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INTRODUCCION

La intencién de esta propuesta es ofrecer una opcién para los docentes de
educacion bdsica y quien quiera que esté en contacto con nifios y desee

favorecer su crecimiento mediante la expresién creadora.

El juego dirigido con arte, el sano entretenimiento v la edificante recreacién,

forman la estructura bésica de esta propuesta.

Este trabajo pretende aportar elementos que sirvan como instrumentos de
apoyo tedrico - practico que contribuya a motivar una educacién interesante en
donde los nifios muestren sus habilidades, actitudes, cualidades a través de
juegos realizados con actividades artisticas como el canto, la danza, el teatro, la
poesia, literatura, el dibujo, las artes plésticas, para de alguna forma estimular la
actividad creadora y el desenvolvimiento de la personalidad, logrando una

educacidn integral.

En esta obra se sugieren algunas estrategias que seran de gran ayuda para
una integracion afectiva del Preescolar a Primaria que conlleve a un mejor

aprendizaje mediante el juego de Actividades Artisticas.

Esta propuesta trata de hacer todo lo posible para que los alumnos

disfruten lo que aprenden y como lo aprenden.

El juego artistico es la llave a la imaginacién para que todos los nifios

disfruten al combinar la ilimitada fantasia con sus propias realidades.



CAPITULO |
OBJETO DE ESTUDIO

1.1. Objeto de Estudio

El sistemna educativo enfrenta hoy un nuevo reto mas dificil y complejo y
son precisamente los maestros v los padres de familia quien, por su relacion

cotidiana con el nifio, pueden conducirlo a obtener un mejor aprendizaje.

Para hablar sobre uno de los tantos problemas con que llegan afo tras afo
los alumnos de nuevo ingreso, se mencionard el siguiente: el caso de nifios con
problemas de integracién al grupo, los cuales muestran inseguridad para
relacionarse con los demas. Esto dificulta la labor educativa de los maestros en el
primer afo. Lo anterior pudiera ser producto de las vivencias en el seno familiar y
provoca una actitud de temor, tensién e inseguridad que los nifios llevan consigo,
ya que la mayor parte del tiempo lo pasan en la escuela, y es en ésta donde se

refleja.

Los nifios tienen necesidad de establecer una relacidon cercana y muy
especial con sus padres o con las personas que lo cuidan y que tratarén de crear
para €l un mundo confortable y feliz. Sin embargo al ingresar a la escuela primaria
se puede observar que es dificil que los alumnos se adapten al grupo y que
respondan de manera favorable ya que es en esta instituciéon donde van a adquirir

conocimientos que le permitan alcanzar el éxito en su vida cotidiana.

Los niflos que presentan las actitudes antes mencionadas se cierran al
mundo que lo rodea, es decir, que tienen temor a exponer sus sentimientos,
porgue piensa que se enfrenta a las situaciones dificiles, a la burla o critica de las
personas que lo rodean. En ocasiones, el infante tiende a ser inseguro porque no
se le permite realizar lo que él cree que es capaz de hacer, sino lo que las

personas mayores le dicen.
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Las caracteristicas antes citadas nos dan a conocer los casos de nifios que
crecen sin una autoestima adecuada y que ésta les faltard cuando sean adultos y
les impedird entablar relaciones exitosas con otras personas, les hard falta
también, para tener un criterio intelectual y moral independiente, para vivir felices

de ser quienes son y de lo que logren.

Otra caracteristica que pueden presentar es la sumision que lleva a una
vida de desvalorizaciéon; mostrando conductas para ocultar un yo sin valor y la
retraccion, entendida ésta como una incapacidad para obtener satisfacciones del

mundo exterior y la concentracién en si mismo como un intento para evitar mas

rechazos.

Curiosamente son los mismos padres con una autoestima pobre quienes
tienden a bloquear més la individualidad de sus hijos, y con ello atacar su
naciente autoestima. No se sienten seguros de ellos mismos; por tanto, no

proporcionan a sus hijos la confianza necesaria para enfrentar con éxito los retos

que se le presentan.

“Juan Delval nos dice que en el caso del niio el aislamiento tiene efectos
patéticos, ya que todavia no puede llegar a desarrollarse y convertirse en un
adulto sin el apoyo de otros adultos, aparte de su reciente investigacidn ha
demostrado que la compadiia y el carifio de los otros es algo tan necesario para

el desarrolle como la alimentacién y que, por tanto se encuentra entre sus
necesidades bdsicas, '

De lo anterior se deduce que son los adultos (padres y maestros) quienes
deberén tratar de crear este ambiente para el nifio: un ambiente de amor y

respeto en el que pueda sentirse una persona segura y feliz.

En la declaracion de los derechos del nifio el Principio 7 sefiala: El nifio

tiene derecho a recibir educacién que serd gratuita y obligatoria por lo menos en

' DELVAL, Juan en: El desarrollo humano. Ed. Siglo XXI, México 1994, p.p. 179-183, en Antologia Basica “El
nifio preescolar v su relacidn con lo social” p.p. 123, 124




las etapas elementales. Se le dara una educacién que favorezca su cultura general
y le permita, en condiciones de igualdad de oportunidades, desarrollar sus
aptitudes y su juicio individual, su sentido de responsabilidad moral y social y

llegar a ser un miembro (itil de la sociedad.

Mediante una propuesta artistica en el juego se tratard de incentivar al nifio

a que se integre al grupo.

Actualmente con el proyecto de la Modernizacién Educativa, resultado de
una Politica Educativa, se pretende elevar la calidad de la Educacién, pretendiendo

preparar a los alumnos auténomos, criticos vy reflexivos.

Los docentes comparten esta inquietud generalizada y poca oportunidad se
da de formular reflexiones sobre los objetivos y la funcién de la educacién. Se
han centrado intereses y preocupacién en las técnicas, procedimientos y recursos

a utilizar en la ensefanza y poca importancia se da al aprendizaje.

El Jueéo y las actividades artisticas asumen Lin papel importante en la
educacién de los nifios, ya que si se coordinan adecuadamente con las demds
materias se obtendrian excelentes resultados de aprendizaje; esto es debido a que
estas manifestaciones permiten expresar tanto el pensamiento, sentimientos,
ideales, puesto que todo esté estrechamente relacionado, y bien administrados se

convertird en las mejores realizaciones.

“A pesar de que este razonamiento es un hecho universalmente aceptado vy
apoyado por todos los estamentos educativos, son muchas todavia las
escuelas en las que no se presta a las materias de cardcter artistico la atencicn
que requieren. Aunque figuran en sus programas y planes de estudio, suelen
quedar sistemédticamente relegadas a un segundo lugar, quedando reservado el
primero para aquellas asignaturas que se consideran de més provecho y
“seriedad” como el lengusje, las mateméticas o las ciencias. A menudo esta
actitud que no se puede respaldar bajo ningdn concepto, incluso estd apoyada
por los padres de los alumnos. Es indudable gue las asignaturas instrumentales
bésicas como las citadas tienen una importancia fundamental para la futura
formacién intelectual v profesional del nific, pero por si solas son totalmente



insuficientes para favorecer el desarrollo armdnico e integral del conjunto de
cualidades que integran la persona.” *

Considerando lo anterior, es importante realizar un estudio sobre el paso
del Preescolar a Primaria mediante una propuesta artistica en el juego, se tratara
de incentivar al nifio a que se integre al grupo, ya que cumplen un papel esencial
en ia formacién de ia personalidad y es de gran importancia para el desarrollo de
la inteligencia, como lo han demostrado teéricos tan eminentes como H. Wallon,
Jean Piaget y Vigotsky, por lo que esta Propuesta Pedagdgica tiene como
finalidad aportar elementos psicosociales y pedagdgicos, sin tratar de dar con
esto una solucion total a los problemas que estén expuestos los alumnos, padres
y maestros de la Escuela Primaria “Pedro Baranda” de la comunidad de Palpan
con categoria de Ayudantia que pertenece al municipio de Miacatldn, Morelos,
sino que es una alternativa a la situacién actual que se vive y que pudiera ser una
_ colaboracién al mejoramiento de la ensefianza en la base de la superacidon ya que
sirve también como equilibrio de la afectividad y permite al nifio su sensibilizacién

y la incorporacién de su identidad social.

Al abordar aspectos psicosociales en el campo infantil, es pensar que la
escuela es la primera institucién capaz de facilitar y promover el crecimiento y
desarrollo global del nifio en todas sus potencialidades, brindando a los nifios de

nuestro Pais la oportunidad de aprovechar cada momento de su vida.

1.2. Justificacion

Es el primer ciclo de primaria una etapa fundamental; es la época en la que

debe formarse una imagen basica de si mismo y del mundo que le rodea. Esa

* Biblioteca practica para Padres y educadores. Pedagogia v Psicologia infantil. El periodo escolar pégina 126,
Editorial Cultural Madrid Espafia 1997. Pag. 126



imagen marcara su existencia entera. Por eso es tan importante que en la primera

edad escolar comience a desarrollar la confianza en si mismo.

“Cada nifio es un ser unico y diferente de todos los demés nifios, como una
forma propia y particular de ver y entender el mundo. Sin embargo al mismo
tiempo es una persona integrada en el medio social, en el que la comunicacién
constituye un elemento bédsico. Con estas dos premisas gueda perfectamente
explicada y justificada la importancia que adquiere la expresion artistica dentro
de cualquier programa educativo que pretenda la formacién global de individuo,
puesto que permite desarrollar la individualidad de cada alumno y al mismo
liempo le ofrece la posibilidad de hacer llegar su creacion a los comparnieros dal
grupo. Este intercambio de elementos y experiencias expresivas favorece
individualmente el desarrollo intelectual de todos los nifios. ™

La preocupacién de vincular pedagdgicamente el Jardin de Nifios con la
escuela primaria, no siempre se logra, sin embargo, es satisfactorio observar con
frecuencia el apoyo de Maestros de Educacién Primaria que reconocen en la
Institucién Preescolar las bases de una formacién que sera determinante para
lograr los objetivos que la Educacién Primaria se plantea, principalmente en sus

primeros grados.

Para esto algunos nifios tienen la facilidad de recibir una Educacién
Preescolar, que les ayudard a comenzar una formacién del conocimiento que vas
adquiriendo. Esto es en cuanto a los nifios que pueden disfrutar su primera
escuela ya que la mayoria de los nifios no tienen la oportunidad de cursar el
preescolar y esto par ellos es un cambio totalmente nuevo, es por eso que la
relacién afectiva del nifio y el maestro es fundamental en la primera edad escolar
ya que uno de los principales temores infantiles es la separacién del grupo familiar

y el ingreso a un ambiente desconocido.

Es asi como, la primera instancia después de la familia en donde el alumno

forma parte de una comunidad social, es la Escuela Primaria.

! Ibid pag. 127



Por otro lado durante el primer grado escolar los maestros se preocupan
por que los alumnos aprendan a leer y escribir sin darse cuenta que esto se les

dificulta mas porque todavia no tienen la confianza en si mismos.

“Es hoy generalmente admitide gque la educacidn musical constituye una
disciplina importante dentro del currfculum escolar v que forma parte de la
educacién global del individuo. Durante el siglo XX, la educacién artistica en
general, y la educacidn musical en particular, han recorride un camino, a veces
diffcil, entre la imposicién de curriculos basados en saber “leer, escribir y
contar®, y la idea elitista de que la musica es un privilegio reservado a seres
especialmente dotados para elfa.

Por lo tanto el nifio va a ampliar los esquemas de interrelacién con otros
nifios y con los adultos, y es muy importante que el maestro le ofrezca el apoyo

necesario para que exprese sus emociones.

Para esto al ingresar a la escuela no debe significar una ruptura en el
proceso de desarrollo y sustituir el ambiente lidico del nifio (preescolar o familiar)
por un ambiente mas formal sin entenderse, como una etapa de transicion vy tratar
de respetar las caracteristicas infantiles, cuando las actividades respondan a los
intereses del nifio el problema de la disciplina se reduce notablemente y quedan
solo los problemas de convivencia qule podrian ser resueltos en forma maés eficaz
si el maestro los analiza junto con el grupo; propiciando la participacién de todos.
Al hablar de disciplina no se trata de que el nifio permanezca en silencio durante
la clase, sino que encuentre un ambiente de aprobacion para comunicar sus ideas,
asi la relacién que se da entre compafieros del aula se va haciendo més estrecha
con mayor facilidad de comunicacién, por la confianza manifestada y el afecto
brindado.

Se considera importante el tema a tratar de la integracién afectiva de

Preescolar a Primaria en esta propuesta pedagdgica, ya que tomando en cuenta

* GARCIA Martinez Victor Manuel, Antologia Formas Musicales, Diplomado en Especialidad Docente en Danza
Folklérica Mexicana para el nivel basico. IMBA México 1997, Pag. 37




que la Pedagogia moderna sugiere imprescindiblemente que el alumno opere,
manipule y participe para construir su propio conocimiento; la inseguridad que
tienen los nifios de esta comunidad, representa un gran obstéculo para lograr los

propésitos que la nueva Pedagogia requiere.

El interés de realizar este estudio se debe a que es la etapa infantil en la
que todo lo que viven queda marcado, y que de eso depende la buena formacion
de su personalidad, ademas se ha demostrado que cuando los ninos reciben todo
el amor, apoyo, comprensién y atenciones da como resultado un estimulo de su

vida y su educacion integral.

En los niflos su persona, sentimientos, emociones, aprendizajes, su
entorno, familia y juego, son aspectos inseparables y su integracién configura la

salud, crecimiento y personalidad.

Es por eso que se considera importante hacer llegar la creacion artistica a

los docentes.



1.3. Objetivos

Estimular en el educando la integracién por medio de la imaginacién, la

memoria, el razonamiento, la emotividad y la expresién.

Promover en él actitudes dindmicas y creativas, que pueden manifestarse en

todos los actos y momentos de la vida.

Encauzar las expresiones espontdneas de los nifios, de acuerdo con sus
intereses, inquietudes, necesidades y experiencias para formar nuevas

vivencias.

Proporcionar las formas bésicas de expresién humana (corporal, musical y

oral).

Motivar una actitud consciente que permita al educando experimentar,

desarrollar su iniciativa, propiciar y afirmar la adquisicién de conocimientos.

Fomentar el espiritu de colaboracién y comprensién hacia los demés,

ayudando a ampliar el factor de motivacién afectiva.

Proporcionar un aprendizaje global e integrado, -~ apoyando vy

complementando las otras dreas de estudio.



CAPITULO 2

REFERENCIAS TEORICO - CONTEXTUALES

2.1. Antecedentes conceptuales sobre las expresiones artisticas

El mundo natural fue motivo de imitacion para el hombre primitivo, el cual
traté de interpretar y entender los fendmenos naturales a través de una visién no

exenta de magia y misterio.

El hombre, considerado como un ser eminentemente social, ha
evolucionado a través del tiempo. Su gran necesidad de comunicacién con los
demas le hizo crear diferentes formas para transmitir ideas y sentimientos, se dice
que esta necesidad surgié ademas por el trabajo y el uso de los instrumentos,

apareciendo entonces las bellas expresiones de arte.

“Hace muchisimos siglos; cuando la gente todavia vivia en cavernas,... pedia a
los dioses que le dieran fo que anhelaba. Al hacer sus plegarias seguramente
murmuraban, gritaban y cantaban, palmoteaban las manos y bailaban, cuando
comenzd a expresar sus sentimientos en esta forma, ya daba los primeros
pasos hacia la produccién artistica. ™
Desde época primitiva, el hombre se ha servido de la misica para expresar
y comunicar sus sentimientos y estados de &nimo. Es muy cierto que para el
hombre primitivo, la musica antes de ser un medio de recreacién, era un elemento

de comunicacién, inclusive anterior al lenguaje hablado.

Los hombres tenemos mlltiples necesidades, algunas de ellas son vitales,
pero hay otro tipo de necesidades cuya satisfaccién nos ayuda a mejorar la

convivencia con las demads personas, y elevar nuestras condiciones de vida. Para

* SEP. El comienzo del arte Espaiiol. Cuarto grado. Educacién Primaria libro del alumno. Comisién Nacional de
los libros de texto gratuitos. Méx. 1997. pag. 107,
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expresarse y comunicarse el hombre necesita no sélo lenguaje oral y escrito, sino
también con las actividades artisticas, ya que podemos expresarnos mediante
formas, colores, sonidos y movimientos. Por ello, decimos que el arte es un
fenédmeno social, ya que es como un medio de comunicacién de los hombres

entre si.

Cuando el hombre siente la necesidad de expresar un sentimiento o alguna
idea, bajo la influencia de la realidad, desarrolla una actividad artistica y asi

transmite sus ideas y sentimientos a los demas.

“Federico Schiller (1753-1805) afina v extiende este ideal del nechumanismo.

Con extrema sensibilidad plantea y resuelve el tema de la educacidn estética;

el arte tiene un doble oficio en la formacién del hombre: es un fin v un medio

en la obra de la educacién. Como parte del a cultura, es el arte un ingrediente

v sustento del alma humana, por su naturaleza, un medio de excepcional valor

para despertar el sentimiento... "®

La Educacién Artistica es una respuesta a la necesidad de expresién de

todo ser humano, ofrece al nifio la posibilidad de seguir desarrollando en la
escuela su capacidad expresiva, para que pueda llegar a manifestarse en el o los
lenguajes artisticos que mejor respondan a sus propias caracteristicas. Supone un
proceso de comunicacion en el cual el nifio intercambia expresiones, comparte

experiencias y amplia las posibilidades de conocer y transformar lo que lo rodea.

Estos medios se han utilizado desde el principio de la humanidad, en la
lucha constante del hombre por comunicar la forma para encontrar sus

experiencias. .

La danza, la misica, las artes plésticas y en lo general todas las artes,
tienen gran importancia en la formacién del individuo, en este caso de los nifios:
tomando en cuenta las teorias de Piaget en cuanto a las esferas afectiva,

cognoscitiva y psicomotriz, ya que al sensibilizarse con estas actividades del arte,

® SCHILLER y el problema de la educacién estética. Antologia FORMACION DOCENTE, ESCUELA Y
PROYECTOS EDUCATIVOS. Plan 94 SEP U.P.N. México 1995. Pag. 234
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dara como resultado que éste tenga una forma diferente de ver las cosas, los

problemas vy la vida.

“Podrian considerarse dos actitudes pedagdgicas distintas al introducir al nifio
a la cultura: una persigue, tnicamente, que el nifio acepte ef conjunto de
modelos establecidos y busque su adaptacién a ellos; la otra, més acorde con
fos planteamientos educativos actuales, lo prepara para observar y comprender
el mundo que lo rodea, ademids de fomentar la expresidn de sus propias
ideas. "7
Al participar en las diferentes actividades artisticas de tipo ludico que se
presentan en esta propuesta, el nifio llegard a comprender, sentir y gozar cada
forma de expresién, no sélo como un producto cultural ya existente, sino como

algo que le pertenece y que &l mismo es capaz de crear y transformar.

Se comenzara un recorrido por el mundo del arte. Lo primero que haremos
€s conocer mejor los aspectos fundamentales de lo que llamamos arte, y cuales

son las actividades artisticas mas importantes,

El arte es una expresién sublime del ser humano. Todo lo que produce el
hombre por medio de Ia inteligencia, sensibilidad, emocidn, lenguaje que se

expresa a través de simbolos, sonidos Yy movimientos.
ARTE: "Actividad humana objeto de juicio estético. ™

Es un hecho que el concepto arte, tiene muchas interpretaciones, las cuales
se han venido desarrollando desde Ia antigliedad, pero aln hoy estdn en

discusidén.

Se maneja la idea arte, refiriendose a las artes, como una manera de
conocer el mundo a partir de ciertas emociones, una manera de aprender por

medio de experiencias sensibles.

" CENTRO para el Estudio de Medios y Procedimientos Avanzados de la Educacion. Auxiliar Diddctico,
Expresién v Comunicacién Editorial CEMPAE Abril 1995, pag. 10.
* DICCIONARIO DE LAS CIENCIAS DE LA EDUCACION. Arte. Edit. Santillana, México 1993. Pig. 137




Cada una de ellas se refiere a las multiples formas de expresion del hombre
(corporal, sonora, plastica), y de como el ser humano las ejercita utilizando
diversos medios, como instrumentos musicales, algunas herramientas, el cuerpo,

la voz.

Los medios de expresién artistica que el nino explorard en la escuela

primaria son: expresion sonora, plastica, corporal, teatral.

Al conocer los fundamentos del arte, se hace necesario que al querer
realizar esta propuesta por medio de las bellas expresiones de arte, se considera
importante dar una breve definicién de cada una de ellas, ya que enriquecera el

propésito de utilizarlas para el proceso de Ensefianza - Aprendizaje.

2.1.1. Conceptos de las actividades artisticas

"MUSICA, arte de combinar los sonidos de la voz humana o de clertos
instrumentos. La musica se compone de dos elementos principales: sonido y
movimiento, que encierra en si la melodia y la armonia, el timbre, el ritmo, el
acenta, el colorido v la modulacidn, Algunos sabios opinan gue la mdsica nacid
de la imitacidn de las armonias naturales (el canto de los pédjaros, el silbido del
viento, el rumor de las aguas); a ésta manifestacidn de la musica, los fildsofos
de la antigliedad le Namaron musica mundana: otros dicen que es expresion de

la actividad y naturaleza del hombre.” *

La masica: Permite expresar tanto el pensamiento, sentimientos, ideales,
etc. que se desee comunicar; porque la musica es tal vez la comunicacién del
alma mas verdadera. Existen varias definiciones, pero todas tienen que ver con la
epoca, lugar y sensibilidad de la persona que lo emite, pero todas resumidas
dirian: la musica es el lenguaje universal de los sentimientos, que expresa los
diversos estados de &nimo del hombre mediante el sonido, y se han hecho
estudios en la educacién con este arte, donde los resultados que se obtienen son

excelentes para un mejor aprovechamiento.

* GARCIA Martinez Victor Manuel. Antologia Formas Musicales. Diplomado en Especialidad Docente en Danza
Folklérica Mexicana para nivel bisico. IMBA México 1997 pag. 70
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“DANZA: Como cualquier otra manifestacion artistica es antigua como la
humanidad misma. Es la sintesis de toda ejecucion del movimiento coordinado
que expresa los estados animicos més profundos del ser. Es el lenguafe sin
palabras, mimica, utilizada como primera manifestacién del hombre
primitive, "1° :

La danza: La danza es una de las bellas artes que al igual que las demas
manifestaciones tienen un elemento principal, el movimiento del cuerpo mediante
desplazamientos, exiensiones, articulaciones, saltos, etc. Su objetivo es que el
individuo se desenvuelva en su expresién y ademds comunicar la cultura.

“POESIA: En sentido extenso, cualguier expresion artistica oral o escrita gue se

someta a las reglas del verso. Arte de componer versos y obras en verso.
Género literario definido imprecisamente por su intencién de crear belleza.” '

La poesia: La expresién de la belleza mediante la creacién artistica por
medio de la palabra, como una fuerza de invencién de exquisita sensibilidad,
elevacion o gracia, riqueza de expresion, ya que es un intento de comunicar una
experiencia con arte.

“LITERATURA: En sus inicios, parece que la palabra designd a la escritura. Por
ext., ha pasado a designar el arte que crea belleza o emociones estéticas

partiendo de la palabra va sea oral o escrita. Asf pues, hay donde el lenguaje
es usado con funcién literaria artistica.” ™

La literatura: Todo lo que se pueda expresar por escrito en forma bella.
Puede ser el eje natural en torno al cual se estructuren toda una serie de
actividades artisticas.

“DIBUJO: Tiene la virtud de comunicar ideas y sensaciones que, incluso con la

palabra, algunas veces serfamos incapaces de transmitir en su auténtica
grandiosidad o precision.” '?

" Ibid. Pag. 70

" BARCENA Alcaraz y otros. Educacién Secundaria. Apreciacion v Expresidn Plistica. El dibujo: Forma v
Color. Editorial Patria, México 1992 Pig. 10

 Op. Cit. Pdg. 15

" Ibid. Pag. 10




El Dibujo: Pareciera que es el arte que ocupa el menor numero de material,
ya que solo es necesario en su caso un ldpiz y la gran virtud que tenga el
dibujante para que mediante luces y sombras transmita un sentimiento palpable

en su obra.

“PINTURA: Arte de pintar. Descripcidn viva y animada de personas o cosas por
medio del lenguaje.” '

La pintura: Este arte es la descripcién o representacién viva y animada que
expresa lo hermoso de las cosas y sentimientos que en si son sin palabras.

“TEATRO: Esa mdgica combinacién de palabras y movimiento, es quizé, desde
sus origenes rituales, la més antigua expresidn artistica del hombre.” ™8

El teatro: Es el tipo de expresién que se apoya en la lectura dramatizada vy

en la mimica, asi como en la representacién escena y guifiol, por Gltimo en la

cancién o danza.

“ARTES PLASTICAS: Son aquellas manifestaciones artisticas gue utiizan el
espacio, que se pueden ver, que se pueden tocar, que se pueden sentir a partir
de sus formas exteriores (colores, texturas, lineas, volimenes, etc.).” '¢

Las artes plasticas: Esta manifestacién artistica considerada como artes
visuales son no sélo la arquitectura y la escultura, sino todo lo moldeable, no
importando el material, el tamafio y la forma, siempre y cuando contenga lo mas
importante en el arte: la expresién de los sentimientos en forma bella.

“Todas estas formas de expresién y comunicacidn se han manifestado desde
los inicios de la humanidad. Cada una es, en cierta manera, resultado del

dominio efercido por el hombre sobre si mismo y sobre su ambiente, y de su
constante busqueda de medios para comunicar sus experiencias. El hombre, al

" Ibid. Pag. 10

" GRIJALBO Diccionario Enciclopédico. Un clasico contempordneo para el lector del nuevo milenio. Pag. 1475,
Prefacio de Jorge Luis Borgues. Puesto al dia para el mundo del siglo XXI 1995.
* Ibid. Pag. 10




entrar en contacto con su ambiente, pone en juego todas sus capacidades para
observar, explorar, sentir, comprender y aprovechar todo lo que lo rodea. Se

_ da cuenta de la amplia gama de interpretaciones que puede dar a Jos
fendmenos de la naturaleza y de su propia variedsd de posibilidades para
expresarse afectivamente. Detecta la rica variedad de ritmos ¥ sonidos de la
ciudad, ef campo y el mar ¥ la de su propio cuerpo. Advierte la variedad de
formas y colores de un amanecer, de un paisaje, de una puesta de sol y de si
mismo. Experimenta la energia y movimiento del agua y del viento y los de su
propio cuerpo. Descubre la diversidad de recursos naturafes que existen v su
propia capacidad para transformarios. La evolucicn cultural del hombre refleja
el desarrollo de sus capacidades perceptivas y de ejecucidn. Aprende a captar
¥ @ actuar, a escuchar y producir sonidos, a observar ¥ realizar formas, a sentir
Y proyectar movimientos, a analizar y elaborar objetos. Todo ello conlleva a un
desarrollo cada vez mayor de su capacidad para crear diversas manifestaciones
de expresién y comunicacién, ™"’

Es asi como surgen -entre otros lenguajes- el de los juegos teatrales, el

musical, la danza, el grafico plastico.

Ademds son la actividades artisticas que sirven a los nifios para satisfacer
sus necesidades naturales, psicomotrices Y psicolégicas que tienen la finalidad
también de promover las destrezas y habilidades sensoriomotrices. Las
actividades artisticas sensibilizan al nifio para que logre ser més libre de hacer lo

que se propone, obteniendo asi una vida mas arménica.

2.1.2. El juego en el nifio.

La confianza vy |a seguridad juegan un papel preponderante en el desarrollo
del nifio que debemos cultivar en |a vida del hombre en general, el tenerla y saber
que se tiene le da valor a todo lo que nos rodea y a nuestra actividad diaria asi

como nuestros proyectos.

Un individuo que no posea uno o alguno de los conocimientos que requiere
por esta confianza y sequridad, llamémosle autoestima, va a lograr adquirirlos en

cada nuevo conocimiento, servird de impulso y activard su entusiasmo, lo mismo

" Ibid Pag. 11



sucede con la falta de psicomotricidad, si se tiene autoestima va a adquirir |a

habilidad que necesita.

De las tres esferas de la personalidad a las que se refiere Piaget la mas
importante es la afectiva sobre todo para ser feliz, porque una persona con
muchos conocimientos y habilidades o ambas cosas sin este afecto personal, que

es lo que le estimula, no puede ser feliz.

Tenerse afecto es darse valor, aceptarse, aceptar a los demds y ser

aceptado, permite comprender y ser comprendido.

Para lograr la autoestima en los nifios, es necesario saber y comprender
que el juego es una funcién inherente inseparable de la personalidad que se
manifiesta a lo largo de la existencia.

“Todos los pedagogos estén de acuerdo en que la mefor situacidn para
aprender, resulta ser aquella en donde la actividad es tan agradable y

satisfactoria para el aprendis, que este no la puede diferenciar del juego o la
considera como actividad integrada: Juego - trabajo. ¢

El juego es una actividad natural v placentera, no solo para el nifio sino
también para los adultos, que proporciona un caudal de alegrias y experiencias. El
juego cumple un papel decisivo en el desarrollo fisico, mental y social del
individuo y marca un momento de grandes transformaciones para la vida futura

del nifio.

“El nifio debe disfrutar plenamente de juegos y recreaciones, los cuales
deberdn estar orientados hacia los fines perseguidos por la educacion; la
sociedad y las autoridades publicas se esforzardn por promover el goce de este
derecho, *'? '

* Oscar A. Zapata. Aprender jugando en la escuela primaria. Pdg. 13.

" Comisién estatal de los Derechos del Nifio. "Declaracién de los derechos del nifio”. Folleto 1998 afio del
cincuentenario de la Declaracién Universal de los Derechos Humanos.




El juego tiene funciones muy importantes para el aprendizaje como
actividad exteriorizadora del pensamiento como agente del desarrollo individual y

social, como transmisor de orden de ideas.

Por decirlo Piagetianamente juego es, sobre todo una forma de asimilacién
y empieza desde la infancia y, continua a través de la etapa del pensamiento
operacional concreto, el nifio usa el juego para adoptar los hechos de la realidad a
esquemas que ya tiene. Cuéndo los nifios experimentan cosas nuevas juegan con
ellas para encontrar los distintos caminos para llegar al objeto del conocimiento.
“El dialogo .con otro estudiante le permite desarrollar su capacidad para
argumentar, confr-::-n-rrar ideas, fundamentar opiniones, discutir sobre diversos

temas y socializar sus conocimientos. "°

La interrelacién grupal hace posible que los alumnos establezcan
intercomunicaciones, compartan ideas, y conozcan diferentes puntos de vista,
para asi poder adoptar actitudes criticas y reflexivas que atiendan su curiosidad v
creatividad, todo esto va a originar la obtencién del aprendizaje significativo, ya
que el alumno solo aprende lo que el conscientemente considera benéfico y

decidirad siempre aprender.

De la correcta utilizacién del juego en la escuela se obtendran mayores
ventajas con relacién a las diferentes caracteristicas del nifio, porque el juego est3
considerado como una actividad importante en su desarrollo y desempefia un
papel alimentador de actividades y actitudes que en lo consiguiente lo preparara
para su vida futura a través de |a ejercitacion de sus facultades fisicas,
intelectuales, considerando encausar el juego infantil, el nifio cualquiera que sea

su condicién es ante todo un ser de naturaleza social.

El juego debe realizarse de acuerdo a la edad y a la etapa del desarrollo

mental del nifio. La actividad del juego es también una actividad de caracter

* LOPEZ, Pérez Emma. Vida e imaginacién en los libros, Edusat, S.E.F. deico 1997, p. 9
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social, el juego fomenta el desarrollo de practicas higiénicas, fisicas, mentales,

sociales, morales, estéticas y civicas.

El juego cumple una funcién importante, ayuda a los nifios a liberarse de
una serie de actitudes negativas, el maestro debe infundir carifio y confianza,
deberd lograr que jueguen y participen, fomentar en el la expresién libre vy
espontanea de acuerdo a su nivel de madurez y edad cronolégica, considerar el
juego como base para el desarrollo de las capacidades fisicas y espirituales que
tiendan a favorecer la destreza y sensibilidad del nifio, favorece la comunicacion
entre maestros y alumnos, dandoles libertad a los alumnos, motivandolos para
que expresen lo que en verdad sienten. Respetar la personalidad del nifio en todo
lo que manifiesta y expresa es importante, ya que esto repercute en su desarrollo

integral y por lo tanto en su aprendizaje.

Utilizar el juego para lograr el ajuste bioldgico, afectivo y social del nifio, ya
que este propicia el trabajo en el aula haciéndolo ameno e interesante para que el

alumno lo perciba en forma divertida y asi se despierte su interés personal.

Todas estas razones demuestran que el juego se constituye como una
herramienta que brinda amplias posibilidades a la préctica educativa, como un
elemento renovador de la ensefianza y como medio para el aprendizaje que facilita
el desarrollo integral del nifio. Es también el juego un hecho de indiscutible
realidad y trascendencia en esta etapa del nifio, siendo ésta una forma eficaz e
relacionar al nifio con los demés v lo obliga a que sea el tinico modo de conducta

que pueda ayudar a comprender el mundo que lo rodea.

Se considera ademés de suma importancia favorecer todas las habilidades
de los pequefios utilizando el juego, al respecto varios autores mencionan: Las
actividades lddicas del nifio le ayudan a vencer su temor a los peligros tanto
interiores como exteriores, haciendo que la imaginacién se comunique con la

realidad.



20

2.1.3. La importancia del juego y las actividades artisticas en la primer edad escolar.

Esfuerzo, creatividad e imaginacién son algunos de los factores que el

maestro pone en juego para lograrlo.

“Cada vez tenemos una evidencia ma yor de que la mejor manera de desarrollar
una determinada capacidad es ponerla en juego. Eso significa que el mejor
modo de desarrollar la creatividad es creando. La actividad artistica es un fugar
privilegiado para tal ejercicio.”'

Por si misma, la préctica‘artistica exige prioritariamente ejercitar el impulso
creador y no la reproduccién reiterada de o ya conocido. Mientras que en otros
campos una actividad innovadora requiere amplios conocimientos y manipulacién
tecnoldgicas complejas, en el terreno de |a expresion artistica no es condicién
imprescindible esperar a que se haya adquirido una sélida formacién para lanzarse
a la expresién libre.

“La creatividad en si misma es una capacidad particularizada y sustantiva, en
tanto que las aptitudes creativas habitualmente evaluadas son funciones
auxiliares del intelecto ¥ de la personalidad que, al igual que la inteligencia

general y la capacidad para concentrarse con disciplina, ayudan a instrumentar
la expresion,.. "

El nifio necesita expresar de una forma abierta, segura y creativa, como ve
su mundo, cuales son sus sentimientos, sus intereses y aflicciones, aquello que le
Causa asombro y lo que le divierte. Las actividades artisticas son idéneas para
hacer descubrir todo lo que el nifio quiere manifestar.

“Las actividades artisticas se destacan comeo uno de los lugares del desarrollo

de la creatividad desde Jos primeros afos del individuo. Tanto en la
contemplacion de las obras de otros como en la efecucién de las propias, uno

*' J. GARCIA Sicilia. Elena Ibafiez ¥ otros. Psicologia Evolutiva v Educacién Infantil. Editorial Santillana
Madrid 1989. Pag. 212

* AUSUBEL David P. El desarrollo infantil Paidos. Psicologia Evolutiva. México-Buenos Aires - Barcelona
1997 pag. 191.
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de los rasgos fundamentales que tenemos en cuenta es la manifestacion
creativa de la que hacen gala, ***

De aqui podemos concluir que el nifio debe entrar en contacto con la

experiencia estética y con las manifestaciones artisticas por medio del juego.

Juegos Teatrales

“La expresidn teatral dentro de la Escuela Primaria se plantea en forma de
Jjuegos. Los juegos esponténeos y de imitacién que se realizan a través del
gesto y la palabra, estimulan la creatividad y propician una mefor canalizacidn
de Jlas expresiones del nifio. Le permiten representar hechos reales o
imaginarios que se ajustan a la realidad o la modifican de acuerdo a sus propios
intereses. "¢

Lo que se pretende es que los nifios logren expresar Yy comunicar lo que
piensan, sienten, y desean utilizar para ello el gesto, el movimiento corporal v la
palabra, realizando juegos en el que se imaginen situaciones tomadas de la
realidad y la fantasia. Haciendo una combinacién, podran imitar a personas,
animales, objetos o elementos de la naturaleza, modificando ocasionalmente su
conducta y atribuyéndoles otras nuevas.

“En los juegos teatrales, el elemento principal es el propio nifio con todas sus
capacidades: al moverse en un espacio delimitado, con una determinada
intencién, y al utilizar una cierta fuerza, ejercita la gesticulacidn, que una vez

estructurada da origen a la mimica; ésta, junto con la expresion verbal,
constituyen los juegos teatrales. "

Al experimentar el nifio este proceso, conocerd y desarrollard diferentes
maneras de expresién, tanto con el lenguaje verbal como con lenguajes no

verbales, proporcionandoles herramientas para que amplie la comunicacion de sus

3 Idem,
* CEMPAE Op. Cit. P. 17
* Idem,
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ideas y sentimientos usando su imaginacién de acuerdo a sus necesidades. Se
volvera mds receptivo y serd capaz de captar mejor la informacién que

constantemente recibe el medio, todo lo cual le sera de gran utilidad en su vida.

Los juegos teatrales pueden relacionarse con las otras dreas de aprendizaje
propiciando los procesos légicos del pensamiento (matematicas), conocer su
entorno (ciencias naturales), desarrollar el lenguaje (espafiol) y favorece la
sensibilizacién (ciencias sociales). Al término de la actividad el nifio serd capaz de
diferenciar los elementos fundamentales del juego teatral y de hacer comentarios
personales sobre algunos aspectos de esta disciplina. Se ubicard mejor en su
momento histérico y reconocerd al teatro como ‘factor importante de
comunicacién. El maestro reconocerd los beneficios de estos juegos, no sodlo
como recursos diddcticos, sino también como un medio para conocer a sus

alumnos y establecer con ellos una relacién mas armaénica.

Expresién sonora

“Al entrar en contacto con la naturaleza, el hombre primitivo encontré en ella
un mundo sonoro infinitamente variado: los sonides del agua en e mar, en la
cascada, en el rio, en la lluvia, los del viento en ef bosque, en la montana; los
de los diferentes animales, asi como los que él mismo producia al buscar
medios para comunicarse. El hombre, al evolucionar, ha desarroliado su
capacidad pars escuchar contemplativamente, vy para crear diversas
manifestaciones musicales como medio para expresar sus ideas, emociones y
condiciones de existencia, "¢ '

Se debe estimular al nifio frente a la posibilidad de explorar y descubrir el
mundo de sonidos que lo rodean, y desarrollar su sensibilidad a través de una
relacién directa con sus elementos y fundamentos bésicos, son los objetivos que
se persiguen realizar en la escuela. Tomando en cuenta que el sonido y el ritmo

son los elementos esenciales de |a misica, se desarrollarad la capacidad del nifio

* Ibid. Pag, 18



para captarlos y producirlos, conocerlos y utiIizarIos; hasta llegar a comprender
las principales bases de la musica. Se inducira a descubrir las posibilidades
sonoras de su propio cuerpo, creando sonidos y ritmos con las manos sobre
distintas partes del cuerpo, con los pies, con el aparato fonador, etc.,
experimentando diferentes maneras de producir sonidos vy ritmos, recurriendo a

los objetos que estén a su alcance, tanto naturales como creados.

En lo que se refiere al canto, se presentan canciones sencillas que sirven de
base para que el nifio conozca uno de los elementos de la organizacién musical: |a
melodia. Las canciones que se utilizan, abarcan diferentes tipos como son los
tradicionales, que lo relacionardn con expresiones de la musica cultural v
didacticos, que le permitiran ejercitarse en la entonacién y en la precision ritmica;
por dltimo los nifios tratardn de redactar sus propias canciones de acuerdo a sus
intereses, asi como ponerle un tono que mas les llame la atencion para la creacion

de melodias.

En términos generales, se pretende que el nifio se relacione con el lenguaje
musical en forma dinamica, que explore, descubra, aprenda, juegue y cree a
través de la musica tratando de que la sienta como algo muy de él, que se
apropie de los elementos vy los maneje de tal forma que le sirva para comunicarse.
Esta expresién, ademéas de promover el conocimiento y manejo de los elementos
musicales, sirve de apoyo Yy complemento a algunos contenidos de las otras areas
de aprendizaje, convirtiéndose asf en un factor importante para la formacién
integral del nifio. De todo esto se obtiene un mejor desarrollo de la sensibilidad
auditiva, la capacidad auditiva, Ia capacidad ritmica, el desarrollo de la capacidad
de expresion y la emisién del sonido (espaniol); la capacidad de exploracién sonora
(ciencias naturales), la representacién gréfica de sonidos y ritmos de organizacién
formal (mateméticas) v sobre todo, la capacidad de expresién del sonido, a través
de la cual el nifio podrd comunicar sus ideas, sentimientos e inquietudes,

ampliando sus posibilidades de relaciones humanas.

169631



Expresicn gréfico - pléstico

“El garabateo de un nifio pequedo, un dibuje, grabado, escultura o refieve,
representa una expresién gréfico - plistico... expresiones plésticas son aquellas
en las que el registro se hace a través de un material moldeable, por efemplo:
hacer incisiones en un grabado, modelar una figura en plastilina, realizar una
maqueta, etc. Estas expresiones son utilizadas espontineamente por el
hombre, como un lenguaje que le permite manifestar su pensamiento v
alectividad, %7

El nifio desde temprana edad, emplea en una u otra manera este medio de
expresién (jugando con la arena o la tierra, modelar figuras con lodo o garabatear
sobre una superficie), desde sus primeros afos de vida. Todas estas
manifestaciones’ iniciales, bien administradas se convertirdn en las mejores
realizaciones, ya que se puede encausar motivando el conocimiento de los
elementos grafico - plastico. Esto hace que el nifio desarrolle habilidades y

destrezas aplicables en diversas situaciones de aprendizaje.

En el nivel de educacién inicial, la expresién grafico - plastica tiene como
finalidad desarrollar en el nifio la percepcion visual, el sentido del tacto y la
coordinacién visomotriz, asi como hacer un recorrido real o imaginario por
paisajes, tratando de descubrir y experimentar los colores en el arcoiris, las flores,
las nubes, las montadas, la naturaleza, la ciudad; forma en los rostros; texturas
en las plumas de ave, en la corteza de un arbol, en un cristal; espacio en la

direccién, la distancia, el tamafio y la proporcién en nuestro alrededor.

Con esta forma de expresién, el nifio descubrira Y practicard su creatividad,
adquiriendo capacidades que le permitan lograr esta disciplina, apoyando algunos
contenidos de las otras 4reas de estudio. De esta manera las actividades en

juegos de dibujo y modelado desarrollaran en el nifio la percepcidn visual, la

¥ Ibid. Pég. 19



coordinacién visomotriz y la ubicacién en el espacio que le ayudard en la
ejecucién y practica de la lectura, la escritura y la diferenciacion de formas
(espafiol y matematicas). El desarrollo de la coordinacién visual - tactil
favoreciendo su conocimiento de los materiales; enriqueciendo sus experiencias
acerca de la naturaleza que le ayude a comprender (ciencias naturales). Con lo
cual, promovera su interés de adquirir una nueva forma de relacionarse con su

entorno, se inquiete por transformar su medio, lograr un mundo agradable.

Expresién Corporal

Los juegos en actividades de expresion corporal, proporcionan tanto los
impulsos libres y espontdneos del nifo como ejercicios y aspectos de la
educacion fisica y de la danza, incrementan la creatividad y la comunicacién. Se
le brindara al nifo la oportunidad de desarrollar su dominio motriz, de comprender
el lenguaje corporal y, a través de él, inventar sus propias ideas y secuencias de
movimientos. Todo esto contribuye a una mejor organizacién, salud y expresion.

“La expresidn corporal permite al nifio utilizar sus capacidades intelectuales y
afectivas en unidn con todo su cuerpo; desarroflar su sensibilidad para apreciar
el ritmo y experimentarlo en multiples formas: lanzarse, contraerse, caminar
siguiendo un ritrmo interior o exterior, balancearse. Lo capacita también para
dar formas distintas a su cuerpo, para explorar el espacio propio y &l espacio
comun al desplazarse en diversas direcciones. Le permite moverse con cautela,
con abandono, con placer, con enojo, con soltura, con tension. Andar en

forma pesada o flotante, girar, cambiar de fuerza vy velocidad, coordinar los
gestos e impulsos de todas y cada una de las partes del cuerpo como un

organismo integrado. "*®

Esta disciplina procura que el nifioc descubra y experimente, explore e
investigue en diversos campos de la realidad; por eso mantiene estrecha relacion
con importantes aspectos de las otras dreas de estudio. En lo referente a la

evolucién perceptivo - motriz (espafiol), al mencionar las partes de su cuerpo

* Ibid. Pag. 21



26

(ciencias naturales): en el manejo del espacio (mateméticas): en el desarrollo de |3

organizacién personal y de la interrelacién social (ciencias sociales).

Estas se enriquecen al desarrollar una trama, inventar guiones, describir
personajes, idear el escenario, el vestuario, |a utileria; asi como, con el trabajo y

la creacién de titeres.

Es caracteristica comun a todos estos juegos de expresicnes artisticas la
de conjugar la actividad intelectual con las habilidades fisicas y el afecto, vy
propiciar el trabajo en grupo. Toda actividad artistica requiere de la observacién y
del desarrollo de procesos l6gicos de razonamiento para que se manifieste la
experiencia del nifio en términos de lenguaje artistico. También exige la
agudizacién de percepciones y el uso de habilidades motoras. Por todo esto, las
actividades artisticas desarrollan la sensibilidad y favorecen la asimilacién de
conocimientos. Por otra parte, al permitir la identificacién y expresién de afectos
propios y de los dem4s, desarrolian actitudes de mejor relacion humana, tales
Como cooperacién, planeacién, organizacién y respeto hacia su trabajo v el de sus
companeros.

“Las capacidades generales que se estimulan mediante Jjuegos de educacion
artistica [...], aunque esta estimulacién no es privativa del drea, si imprime un
énfasis especial. Dichas capacidades, que se desarrollan mediante procesos
son: la agudizacién de la percepcion, que aumenta las posibilidades del nifo
para experimentar conscientemente impresiones fisicas y afectivas, v le
permite un mayor grado de conocimiento sobre sf mismo, los otros y el mundo:;
el juicio critice, que implica valorar ¥ opinar y que se incrementa por medio del
anélisis, la comparacién Y. sobre todo, la interpretacién de su propio trabajo v

el de sus compareros y de las manifestaciones de ls naturaleza y de la
sociedad. **?

La creatividad, ayuda a estimular en el educando cuando aprovecha su

curiosidad e imaginacién para expresar, a su manera, como capta las cosas, cémo

* Ibid. Pag. 27



identifica sus necesidades y las de los demés y propone alternativas de solucién,

todo ello caracterizado por un sello personal y social.

A través de estos juegos artisticos, el nifio logra distinguir y relacionar
ritmos, formas, colores, sonidos, movimientos, espacios y tiempos, elementos
que forman parte de la vida diaria y del mundo que lo rodea Y, cuya comprensidn
y manejo le perrhiten expresarse artisticamente. También le es posible captar las
manifestaciones artisticas de su localidad y de su pais, apreciarlas, valorarlas y
contribuir a que se preserven, considerdandolas como un medio de trabajo digno vy

trascendente en el que tal vez se dedique en el futuro.

La educacién artistica enriquece el desarrollo de los sentidos auditivo,
visual y tactil y, capacita al nifio para percibir su cuerpo a través del movimiento.
Todo esto tiene un propdsito central: desarrollar la capacidad creadora, expresiva

y de comunicacién.

Para lograr que el nifio se exprese, es necesario tener una actitud de
aceptacion hacia todos los juegos de actividades artisticas que realice, asi como
infundirle confianza y demostrarle interés por el proceso de ejecucién de la
actividad y no sélo por el producto final. Es importante estimular su curiosidad,
sus ideas y afectos e invitarlo a que observe y analice el trabajo de los demas
para captar el mensaje. El maestro debe esforzarse por establecer un equilibrio
entre los momentos en que los alumnos manifiesten libremente sus intereses y
necesidades, y los momentos de aprendizaje de técnicas que amplian sus

recursos para expresarse.
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2.2. Factores que intervienen en el proceso de integracién afectiva
de preescolar a primaria.

El ingreso a primaria es dificil: mas atn para aquellos nifios que no tuvieron
la experiencia del preescolar. En este ingreso, la integracién se ve afectada por
diversos factores entre ellos la sensibilidad, |a percepcién, el afects, el
semimlientn, el seno familiar, el grupo escolar y el medio social. De todo esto se

hablard en este apartado.

El desarrollo del sentido estético y artistico originaré la capacidad para
observar los procesos y los resultados de |a creacion artistica, apreciar la belleza
de la creacién del arte, tomar conciencia de las emociones que suscita formar el
gusto por las artes. “La sensibilidad es la facultad de sentir privativa de los seres
fnanfma&as suceptible del hombre a dejarse llevar de la compasion, ternura u otro

afecto humanitario experimentando diversas sensaciones. **

La_sensibilidad nos da la oportunidad de admirar, atraerse, apreciar,
conmoverse, por lo que no cabe duda de que la mejor motivacién que el nifo
puede tener en su hogar es una atmésfera en la que se sienta seguro y querido
donde las relaciones sensitivas con los objetos y el medio sean estimuladas en’
todo momento y no solo cudndo deba usdrselas para la expresion artistica, puesto
que la vida y el arte no pueden separarse aunque la sensibilizacién estad siendo
muy abatida por los medios de difusién como la television, el radio, (los grandes
avances tecnoldgicos). Problemas actuales (econémicos, desempleo, politicos,
etc.) el mismo sistema y forma de vida que ahora esté contribuyendo para que el
hombre se preocupe mas por resolver sus propios problemas, haciéndose més
rutinario, mas robot... “Cierto. Porque la nifiera electrénica es aqui comercial,

¥ Ibid. Pag.
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pasiva, alienante y manipuladora. Al perder el espacio para el juego y quedar
apresado frente a los medios, el nifio resulta empobrecido.” ¥’

A menos que toda la nueva ciencia sea utilizada para un mejor aprendizaje
como el proyecto multimedia, porque de no serlo asi, no puede ser sensible
porque para serlo debe formarse un ser humano (en toda la extensién de la
palabra) un ser que tenga la capacidad de admirarse y admirar todo lo que le
rodea, todo aquello que a los ojos de otra persona sea algo simple, sencillo o
rutinario para Ibgrarlo, la Unica forma para empezar se. necesita conocer los

sentidos, los cuales van vinculados con la sensibilidad.

Para esto toda experiencia artistica se percibe a través de los sentidos; de
ahi que la sensibilidad con que ayudamos a los nifios a desarrollarse, desde la
primera infancia para las cosas que ven, tocan, oyen o sienten con sus propios
cuerpos, tienen la mayor importancia aunque muchas son las personas que no
hacen el debido uso de las grandes virtudes que posee como: la habilidad de ver,
tocar y sentir, estas capacidades no se cultivan en ellos y solo las usan para
propdsitos técnicos cuando tienen que hacerlo, pero no para su propio goce en
nuestros dias como se hablé anteriormente los medios de comunicacién, cada vez
mas répidos, eliminan muchas de esas intimas experiencias personales. “Cada
triunfo del hombre sobre la naturaleza parece también representar una derrota del

hombre, "2

Y es aqui donde se considera que radica la importancia de la educacién por
medio del arte, osea, en relacionarnos con el mundo a partir de nuestras

experiencias sensibles.

" MARINES Medero. Volvamos a la palabra. Literatura en el salén de clases, Introduccion, comentarios y
recopilacién, coleccion para leer en voz alta. Libros del Rincén. S.E.P. CONAFE México 1989. Pig. 28

2 AMMAN Escobar Ricardo. Revista de la Educacion Superior. Comunicacién del conocimiento. Asociacion
Nacional de Universidades e Institutos de Ensefianza Superior. Julio - Septiembre 1985 pag. 63
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La vida de relacién del nific con el mundo que lo rodea se inicia a través de
los sentidos, ya que a partir de las sensaciones comienza la mente a construir sus
propias ideas, por eso, desde el principio, es necesario la guia en la interpretacién
de las impresiones sensitivas. Como anotaria Montessori: “La educacién de los
sentidos tiene una gran importancia pedagdgica, puesto que a través de estos
drganos corporales las impresiones internas de vital importancia permiten [a

captacion v desenvolvimiento mental, "3

Los sentidos el medio directo que hacen nuestra emotividad y que pueden
ser estimulados por medio de las artisticas con el fin de enriquecer y desarrollar
cada uno de estos dando asi, al nifio la capacidad de percibir con mayor facilidad
el mundo que lo rodea y que agiliza su mente para que exista en el alumno un

aprendizaje mds agradable.

El desarrollo de la sensibilidad implica aumentar Ia capacidad de
reconocimiento y discriminacién de formas, sonidos, colores, sabores,

temperaturas y de sus relaciones conectando en sus cinco sentidos.

Cuéndo estos no se encuentran en las condiciones normales y son
detectados temprano y oportunamente, siendo posible corregir los defectos que
en ocasiones pasan todavia inadvertidos en la escuela hasta que llega el momento
en que se manifiestan de un modo evidente y como una irreparable
inadaptabilidad al ambiente (sordera, miopia, etc.) aln asi es necesario hacer
sentir al nifo una persona, que a pesar de sus companeros de aula, por medio de
los sentidos al percibir el mundo exterior de aquello todo cuanto nos rodea se da

un enlace con |la percepcidn.

Siendo la adquisicién de conocimientos y habilidades a través de la cual los
objetos y condiciones del ambiente adquieren multiples significados, por ejemplo

un objeto puede tener diferente utilidad dependiendo el valor que el nifo le de asi

* Montessori Maria en: Psicologia Evolutiva v Educacidén Infantil. Editorial Santillana. Madrid 1989, Pig. 347.




mismo, este proceso permite a la persona darse cuenta de sus propias

caracteristicas fisicas y de su personalidad.

Este enlace dado entre los sentidos y la percepcion de los nifios es
fundamental para que tengan una buena apreciacién sobre lo que se les desea
comunicar o transmitir, ﬁermitiéndnles construir con mayor facilidad el
conocimiento, por lo que la percepcién del nifio, al entrar en primer grado, es
global, es decir, que percibe las cosas como un todo indiferenciado sin ser capaz
de analizar sus componentes, est4 capacitado para describir situaciones pero no

para analizarlos.

A lo largo del primer grado, el nifio ird desarrollando una capacidad de
analisis de totalidades que le permitird apreciar elementos y relaciones y no
destacar solo lo que percibe a simple vista, asi mismo otro de los puntos
importantes en relacién al desarrollo de habilidades artisticas que manifiesta el
nino.

"Es el afecto el estudio cientifico de la dimensién afectiva va unido af
desarrollo de las corrientes psicolégicas que a lo largo de nuestro siglo han
contribuido a su mejor conocimiento, ¥y por consiguiente al apoyo de un
pedagogia en la que la génesis del pensamiento y la inteligencia no son sino

aspectos de una interaccion global, que encausa en gran medida a través de la
dimensioén afectiva del nifio. "

El afecto en el ser humano hacia otros puede observarse cuando en la

infancia el carifio resulta de las asociaciones agradables del nifio con personas,
animales o cosas, el nifio de poca edad aprende a ser afectuoso con aquellos que
les satisfacen sus necesidades. La capacidad de sentir afecto es innata pero el
“objeto de amor” depende de las experiencias del nifio, en otras palabras, la
capacidad para sentir carifio forma parte de la naturaleza original del ser humano,

pero del objeto de sus afectos es parte de sus aprendizajes. El objeto de carifio

* GARCIA Sicilia y otros. Psicologia evolutiva y educacidn infantil. Editorial Santillana, Madrid 1989, Pig. 249



mas frecuente son las personas. Las relaciones de afecto que se dan entre el
nifo, sus padres, hermanos y familiares, como una iniciacién social serd
determinante al ingresar a sus primeros estudios para interactuar con otros nifios,

docentes y adultos de su comunidad.
“..en la adquisicién de experiencias de todo tipo entre las que cuentan, en
primer lugar, las de tipo afectivo; incluso serd la dimensién afectiva la Ggue

haga posible la relacidn adecuada con el medio para el desarrollo del nifio y su
fnteraceidn en todos los drdenes, ™™

El afecto va unido al sentimiento del hombre. Mientras el afecto es parte

buena del sentimiento es el carino, el sentimiento en general nos habla de lo
bueno y de lo malo que siente el nifio, como es: la ternura, el carifio, la ira, el
miedo, entre otros, y en donde cada uno de estos se va manifestando de acuerdo
al estado de animo en el que las circunstancias hacen que el nifio se encuentre.
Puede ser una ayuda o un estorbo en el proceso de pensamiento y, por ello,
dificulta la toma de decisiones v la eleccién. Carl R. Bogais dice que la madurez
de una persona que depende mucho de la conciencia de sus sentimientos, puede
estar consientes de ellos, aceptarlos y poder expresarlos permiten al individuo

lograr con mayor rapidez y éxito sus metas personales.

Cuando la persona estd consciente de sus sentimientos y los maneja
positivamente, que los acepta, expresa y comparte con los demas, se convierte
en un individuo mas libre y capaz de resolver los problemas que se le pueden
presentar, por lo tanto se considera importante ensefiar al educando a reforzar el
concepto de si mismo a aceparse como persona con sentimientos, a tener mayor
seguridad en si mismo y confianza en los demés, se promueve la comunicacién v
expresiéon de sentimientos en su aprendizaje, los cuales influirdn en el

comportamiento que presenten en el aula con sus demds companeros.

* Ibid, Pag. 245,
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Todos los aspectos antes mencionados tienen un origen dentro del seno
familiar, porque sin lugar a dudas el hogar es el factor més influyente en el
desarrollo emocional del nifio “fomentar la libre expresién artistica es, por lo
tanto, lo mismo que dar al nifio una nifiez libre y feliz, estd de més agregar que
nada reemplaza el amor de los padres y que solo los padres podrén darlo a sus
hijos. Asi pues, todo cuanto digamos respecto al fomento de arte en los hogares

se dice pensando en que of amor debe estar presente en loda oportunidad. ™°

El hogar proporciona al nifio las primeras impresiones y experiencias, que
son los fundamentos de sus hébitos y actitudes. De todas las instituciones, el
hogar es la que mas influye en el desarrollo del nifo, por lo tanto es ahi donde se
le comenzaran a fomentar hébitos y el gusto por el arte para que al llegar a la
escuela tenga una nocién se les facilite realizar dichas actividades en donde los

juegos forman gran parte del aprendizaje que los nifios adquieran.

Al ser la familia el nicleo principal en donde el nifio aprende sus primeros
conocimientos y siendo también ahi donde convive por un tiempo mas largo con
las mismas personas como son padres y hermanos, de ello obtiene las
experiencias y actitudes las cuales van a influir en su desenvolvimiento dentro del
aula y fuera de ella. De éste nicleo depende y puede ser decisivo para el nifio las
ensefianzas adquiridas para que su comportamiento no afecte en su disposicién
hacia el aprendizaje en el ambito escolar. “Porque es en el grupo donde el nifio
puede hacer las experiencias de la reciprocidad y de la solidaridad tan esenciales

para su crecimiento mental y su equilibrio futuro.” ¥

En lo que se refiere al arupo escolar y de amigos con el cual el nifio
interacttia es un factor que influye mucho en el aprendizaje que obtenga, ya que

de estos la mayoria de las veces son de gran peso en las decisiones y forma de

" LOWENFELF Viktor. “El nifio v su arte”, Cémo podemos fomentar a actividad Artistica del niflo. Editorial
Kapeluz, Buenos Aires, 1973, Pag. 27

" GILLY Michel. Psicologia de la Educacin. Madrid, Paidos 1993. En Antologfa Bsica del Niiio preescolar y
su relacién social. Pag. 181
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comportarse, asi como el poco o mucho empefio que pongan al impartirles las
clases puesto que si este grupo escolar lo acepta tal y como sea, afectivamente,
socialmente, econdmicamente y clase social que este pertenezca entonces el
aprendizaje se le facilitard, porque el ambiente en el cual se encuentra dentro del
aula le es agradable, por otro lado los puntos antes mencionados hace que se
relacione con ciertos nifos de acuerdo a sus intereses y aceptacién que tengan
hacia el, cuando este grupo de amigos, ie sugieren o inducen a rehuir de las
clases, irse de pinta o poner mayor interés a actividades extra escolares, puede
cambiar el aprendizaje del nifio a un nivel académicamente hablando mas bajo,
para esto debemos de tomar muy en cuenta qué no vivimos solos, vivimos en
sociedad, y esto conlleva de hecho a vivir con otras personas, depender de otras
personas, y que otras personas dependan, en parte de nosotros por eso el valor
de la amistad tanto en el grupo escolar como fuera de el hacen posible que la
convivencia sea mejor, pues estad basada en la confianza y el apoyo procurando

que los comparieros se vuelvan amigos.

Durante el proceso de socializacién, gracias a la integracién con las otras
personas, el nifio aprende normas, hdbitos vy actitudes para convivir y formar

parte del grupo al que pertenece.

Por lo tanto del sentimiento de amistad se dice que existe por naturaleza en
el ser humano y empieza a crecer en el seno familiar, en la escuela y en la
comunidad, proporcionando una armonia y seguridad en la convivencia diaria con
los demas, dicha convivencia que se da en primer lugar en el municipio en el cual
se pertenece, influye en gran medida en el comportamiento de nifio puesto que la
cultura que se tiene debido a la clase social que se este o al grupo de amigos,
costumbres, tradiciones, forma de hablar, del medio social son de gran
importancia en la forma en que el nifio se desenvuelve en el aula. Un medio es
muy parecido y a la vez muy distinto de otro, por lo tanto, los multiples factores

influyentes como hemos visto en el municipio se dan en el estado, y por
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consiguiente, en el pais, aungue en una forma mas amplia en cuanto al sentido

del aprendizaje.

El nifio va a aprender tanto en el aula como fuera de ella, todo lo que
observa, los ejemplos que se le den de acuerdo al ambiente que lo rodea y
aunque el lo asimile y lo convierta en aprendizaje, analizara las situaciones, las

personas con las que tiene contacto y se comportard con cada uno de ellos.

Nos definen como nacién algunos elementos distintivos, como el pasado
histérico, el idioma oficial y las caracteristicas de nuestro mestizaje, las

tradiciones y el folklore, v también las leyes y las instituciones que compartimos.

Por lo tanto debemos hacer lo posible para que el alumno comprenda que la
vida cotidiana de los distintos grupos sociales es creadora de un acervo cultural y
que, en ese sentido en la practica diaria el tendra que apreciar, defender vy
acrecentar la cultura que tiene. Al mismo tiempo el educando tomard en cuenta
que la diversidad de civilizaciones y formas de vida (en diferente época y lugar)
han enr]duecid:} el patrimonio cultural de la humanidad y han contribuido a formar

al hombre y la sociedad.

Después de que el nifio adquiere la identidad personal, al estar inmerso en
la cultura de su localidad, regién y pais, va logrando constituir su identidad
cultural, gracias al conocimiento y la apropiaciéon de la riqueza de costumbres vy

tradiciones de cada lugar.

Es por eso que en este nivel escolar se propicia en el nifio el conocimiento
y aprecio por los simbolos patrios y los momentos significativos de la historia

local, regional y nacional.

Todos estos factores tienen muchisima importancia en la integracion de los
nifos que pasan a primaria, ya que de esto depende para una buena formacién

personal y de la educacién como proceso social consiste en la transmisién



constante de los valores del patrimonio cultural de la generacion adulta, con el fin

de asegurar la continuidad de la cultura y la organizacién social.

Tomando en cuenta la educacién como actividad que supera los limites de
la escuela, se puede decir que es Gtil para mantener las tradiciones de un pais,
contribuyendo a la supervivencia de las posibilidades de transformacion del a

sociedad.

La educaciéon impartida por una institucidon educativa es sistemaética,
intencional y selectiva, ya que la escuela formaliza el deber ser de los alumnos,
aspirando dar a los individuos los conocimientos, habilidades y aptitudes que
garanticen un conocimiento congruente con los ideales de la sociedad a la que

pertenece.

Para poder usar tanto el juego y las artes, el sujeto que aprende necesita
vivir situaciones significativas que implique relacionar lo que ha vivido

anteriormente con lo que es nuevo para él.

El nifio desde pequefio trata de entender lo que sucede en su entorno para
darse una explicacién de las diversas situaciones que vive; busca la manera de
exteriorizar sus sentimientos y pensamientos, una de las formas mas féaciles de

hacerlo es jugando con las artes.



2.3 El nifio de nuevo ingreso: Desarrollo y la apropiacién del
conocimiento.

Para que un conocimiento dado, se haga propio debe ser significativo, de
valor, de utilidad, para que la apropiacién no sea a corto plazo, sino
permanentemente y deberad propiciarse al nifio de forma placentera, agradable,

con carifio, para que este conocimiento sea estimado, aceptado y asimilado.

"Asl pues, creemos que los objetivos de la educacién de los nifios hay que
concebirlos en el contexto de fines a largo plazo. Estos permiten el desarrollo
de toda la personalidad con un énfasis especial sobre la autonomia intelectual
v moral, “8

Cada conocimiento nuevo para que sea convincente debera tener sentido...
con sentido se pretende; que sean los sentidos los encargados de aceptar o no,
esta percepcion; cabe mencionar que al hablar de los sentidos estamos hablando
también de la esfera afectiva de la clasificacién del conocimiento que indica
Piaget, que ya se ha mencionado Y que debe estar en primer plano para obtener
una buena apropiacién, pero sobre todo para que esta apropiacion se transforme

en verdaderos aprendizajes.

Los sustentos teéricos que sirven de base a este trabajo, estan sujetos a
los conceptos que sobre aprendizaje escolar y desarrollo del nifio se tienen. Por lo
tanto, es necesario cambiar las formas de ensefianza y buscar nuevas estrategias
que lleven al alumno a crear su propio aprendizaje de acuerdo al grado de
desarrollo que las estructuras biolégicas de su mente vayan tomando, puesto que
en esta edad se encuentran los alumnos de primer etapa escolar- y su
pensamiento estd en proceso de construccién. Estos son los aspectos mas

importantes de la psicologia genética de Jean Piaget. Sin olvidar otras

** KAMI Constance. “La teoria de Piaget v la Educacién Preescolar”, Barcelona. Paber del Rio. Editar. S.A. 1981
en Antologia basica El Nifio Preescolar y su relacién social. Pag. 155.




definiciones que al respecto existen de autores que la definen desde un punto de
vista constructivista que consideran al nifio como sujeto activo creador de su
propio aprendizaje mediante la interaccién y manipulacién del objeto de estudio,
como lo estipula la pedagogfa operatoria. “Es que para que haya construccion de

conocimientos, el que aprende tiene que operar con la realidad. ™

La cual se basa en la idea del individuo como autor de sus propios
aprendizajes a través de la actividad el ensayo y descubrimiento. Considera a la
inteligencia como el resultado de un proceso de construccion que tiene lugar a lo
largo de toda la historia personal y que en la construccién intervienen, como
elementos determinantes, factores inherentes al medio en que viven, su voluntad

de saber, enriqueciendo sus expectativas.

Aprender es hacer mas significativo el papel del sujeto en situacién de
habla, en la solucién de problemas y en la realizacion de actividades para asumir

criticamente y transformar sus relaciones de conocimientos al entorno.

Es desarrollar el discurso explicativo y argumentativo de las actividades

sapientes, las expectativas y la wvoluntad de apropiacién de nuevos

conocimientos,

Juan Luis Hidalgo Guzman*® concibe la pedagogia operatoria a partir de la
perspectiva de la escuela publica mexicana. En ella considera que la experiencia
de los docentes debe ser el punto de partida para el disefio de las estrategias
didacticas las cuales se deben propiciar varias lineas de desarrollo: La naturaleza
de los conocimientos, la manera cémo se ensefien y la forma en que es
concebido el sujeto que aprende, es decir, la forma en que se efectia su

aprendizaje. En esta pedagogia tiene un papel relevante el aprendizaje

* HIDALGO Guzmén Juan Luis. Ensavos de Teoria Pedagégica. Aprendizaje Operatorio operar para construir.
Casa de la Cultura del Maestro Mexicano. México 1992, Pdg. 110,
* Cfr. Op. Cit.
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significativo: El cual se refiere a la manera de cémo el alumno entiende v

comprende lo que hace y lo que se le dice.

Este aprendizaje tiene que estar lleno de sorpresas en el alumno va que es
un aprendizaje basado en la construccién de conocimientos, mediante la

expresién y la actividad plena donde opera con la realidad.

La caracteristica de esta pedagogia es que en ella se da un aprendizaje

protagoénico.

Si inducimos al nifio a saber interpretar, indagar, a pensar lo diferente,
construir y resolver problemas, argumentar y explicar los procedimientos
heuristicos y a desarrollar la memoria significativa estaremos desarrollando |a

realizacién social del sujeto que aprende.

Piaget establece que el individuo recibe dos tipos de herencia: La
estructural y la funcional; la herencia estructural determina que el ser humano
estd dotado desde su nacimiento en una misma estructura biolégica, la cual

determina su relacién con el medio ambiente.

De esta manera el nifio a su llegada a la escuela trae consigo todo el caudal
de experiencias y aprendizajes que el maestro debe aprovechar para encauzar el
desarrollo del conocimiento, con la herencia funcional, que es donde el nifo
aprende a desarrollar las estructuras mentales que le son innatas encontramos
una gran diversidad de pensamientos que existen en un grupo los cuales el
maestro debe buscar el desarrollo de cada uno de ellos para que cada cual

sistematice su propio conocimiento.

Para desarrollar las estructuras mentales del nifio de nuevo ingreso es
necesario conocer la funcién bioldgica y psicolégica que determinan toda su vida:

“Los esquemas de accidn se pueden modificar y. de hecho, cada modificacion de
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esquema de accion provoca una acomodacion que permite la asimilacion de

situaciones més complejas. ™'

En general, los esquemas de accién el nifio los va a utilizar cuando se le
presente una accion problematizadora, para darle la solucién necesaria tendra que

recurrir a algun esquema por él ya conocido a fin de dar salida satisfactoria.

Tomando el punto de vista constructivista de Piaget que postula que el
conocimiento no es una simple copia de la realidad y que el sujeto que aprende
tiene un papel muy activo que jugar para hacer suyos los contenidos que la
realidad le propone, dos son los aspectos a tener en cuenta para entender el

desarrollo del conocimiento:
Las estructuras de la inteligencia y los contenidos del conocimiento.

La Psicologia que Piaget maneja, es muy importante para conocer al nifio
en sus diferentes comportamientos ya que concibe el desarrollo intelectual como
un proceso que es continuo en la organizacién y reorganizacién de estructuras de
modo que cada nueva organizacién integra en si misma a la anterior. Aunaque tal
procesc es continuo, sus resultados no lo son, ya que resultan cualidades
diferentes a lo largo del tiempo. De acuerdo a la teoria del equilibrio de Jean
Piaget, el aprendizaje es la modificacién de la conducta dentro de él, v para que

este se de existen tres fases la Asimilacién, Acomodacién v Equilibrio.

La Asimilacién: Corresponde a la apropiacién de un nuevo aprendizaje en el

que interactla el sujeto y el objeto.

La Acomodacién: Se da al proceso de aprendizaje bajo su condicién de

modificador del sistema de respuesta ante una situacién dada.

' GOMEZ, Palacio Margarita, El nifio v sus primeros ailos en la escuela. México, 1983, S.EP., p. 30.
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Equilibrio: Es un proceso dindmico y continuo, constituye el motor
fundamental del desarrollo intelectual y es necesario que propicie la organizacién

y ajustes adecuados para la creacién de un nuevo esquema.

Por tal motivo Piaget divide el curso total del desarrollo intelectual infantil
en estadios o periodos y sefiala en cada uno de ellos caracteristicas diferentes
que el nifio presenta. La secuencia de los diferentes estadios es la misma en
todos los nifios aunque la edad cronolégica varie; esta varia de acuerdo al
contexto social, familiar e incluso de nifia a nifio, dependiendo de las experiencias

que cada uno tenga.

Al respecto Piaget distingue cuatro grandes periodos o estadios en el

desarrollo de las estructuras cognitivas, las cuales se mencionan a continuacién.

Clasificacion de los estadios segun Piaget:

19 Estadio Sensoriomotriz; de 0 a 18 6 24 meses. Este estadio se
caracteriza por la adquisicién de habilidades motoras y se forma al nifio un

concepto de objeto como algo distinto al yo.

2° Estadio Preoperatorio; de 18 a 24 meses a 6 6 7 afos. En el segundo
periodo se produce un gran desarrollo de la funcién simbdlica. Por medio del
lenguaje y del juego se da una progresiva interiorizacién de la accién. El

pensamiento es todavia egocéntrico e intuitivo.

3¢ Estadio De las Operaciones Concretas; de 6 6 7 afios a 11 6 12 afios.
En este periodo el nifio comienza una mayor capacidad para razonar y pensar

objetivamente.

4° Estadio De las Operaciones Formales; de 12 a los 15 6 16 afios.

Durante el cuarto periodo se encuentra el estadio més elevado del desarrollo



cognitivo; cada vez con mayor capacidad de pensamiento abstracto,

experimentando las relaciones causa — efecto.

La interaccién del pensamiento infantil del nifio de primer edad escolar se
encuentra basado en el pensamiento sincrético de la realidad en que vive vy la
capacidad necesaria y suficiente para realizar una interiorizacién progresiva de las

situaciones que suceden a diario.

Por su edad el nifio en edad preescolar se encuentra ubicado dentro de los
limites del Periodo Preoperacional y el principio del Periodo de la operaciones

concretas.

Por lo mismo empieza a iniciarse en el razonamiento de las operaciones
I6gicas y de las consecuencias que las originan, observa y trata de interesarse por
las diferentes actividades que se desarrollan en el primer grado de educacién
primaria, y percibe los hechos como un todo, esta capacitado para observar v

describir situaciones pero no para analizarlas a fondo.

Paulatinamente a través de las experiencias y del conocimiento que va
adquiriendo del entorno que lo rodea, el nific va incorporando en su
representacion el manejo de simbolos méas socializados (signos) los que se
expresan en sus juegos, en el lenguaje que maneja, en sus expresiones
corporales, en esta etapa el nifio va estructurando su forma de expresion vy

comunicacién en su interaccién con su entorno sociai.

Para lograr de una manera adecuada lo que se pretende es necesario
conocer al niflo, mediante las diferentes teorfas psicoldogicas que al respecto

existen.

Siguiendo la presentacién que hace Juan Deval*? en su libro sobre el

desarrollo humano, tenemos el siguiente cuadro:

* DEVAL, Juan, Desarrollo Humano, Madrid, Siglo XXI de Espaiia Editores, S5.A., 1994, p. 130.




ETAPAS DEL DESARROLLO HUMANO

l. Periodo sensorio/motor

0 a18-24 meses

1. Ejercicio de los reflejos

2. Reacciones circulares primarias.
Primeros hébitos.

3. Reacciones circulares secundarias. l

Coordinacién vision-prensién. |
I
4. Coordinacion de esquemas*
secundarios. [
i

5. Reacciones circulares terciarias.

]
Descubrimiento de nuevos medios por|
experimentacién activa. |

6. Invencién de nuevos medios pnr
combinacién mental.

. Periodko de  preparacién vy
organizacién de las operaciones

concretas. 1.5 a2 11-12 afos.

lIB Subperiodo de Ilas
concretas 7-8 a 11-12 afios.

operaciones

IlA Subperiodo preoperatorio 1.5 a 7-8
anos. |
i) Aparicion de la semidtica vy
comienzo de la interiorizacién de|
los esquemas de accién en|
representaciones.

2-4 afos.
(Nivel IA) Organizaciones |
representativas fundadas sobre
configuraciones estéticas o sobre |
asimilacién a la accién propia.

4-5.5 Afos.

(Nivel IB) regulaciones | |

representativas articuladas.

ii)

iii)

5.5-7 anos. ;
i} (Nivel IA) Regulaciones |
representativas articuladas. '

5.5-7 anos.
i) (Nivel IlA} Operaciones concretast
simples. !

7-9 afios.
ii) (Nivel 11B) Nivel de
completamiento de las |




A

operaciones concretas.
9-11 anos.

Periodo
formales

de

11-12 a 15-16 afos.

las

operaciones

{Nivel IIA) Comienzo de las operaciones
formales.

11-13 anos.
{Nivel 1llIB) Operaciones formales
avanzadas.

13-15 anos.

!

Dentro del proceso de desarrollo en el individuo vy la importancia del

lenguaje a través dela interaccién social, como se menciona en un principio el

hombre es considerado como un ser eminentemente social, por ello el desarrollo

de este aspecto nos hemos inclinado por el anélisis genético o evolutivo de

Vigotsky, al cual se explica a través de un proceso de desarrollo desde el

nacimiento hasta la muerte, enmarcado determinantemente por la interaccion

social. Por ello “Vigotsky creia que sin la intervencion del anélisis genético

solamente ciertos aspectos de los fenémenos psicoldgicos pueden ser descritos,

dejando sin explicacicn a multitud de procesos interiores y sus dindmicas

causales.

L]

dieran a través de una sola linea.

El rechazaba que las explicaciones sobre el desarrollo al individuo se

Entre sus ideas mds notables sobre la naturaleza del desarrollo. Vigotsky

definia en primer lugar “e/ desarrollo en términos de saltos revolucionarios

fundamentales mas que en base a incrementos cuantitativos constantes. ™™

Es decir que a diferencia de Piaget él explicaba que no necesariamente un

individuo tuviese que pasar etapa por etapa en su desarrollo, sino que era posible

superar u omitir alguna de ellas en cierto momento. Ademéas de que el sostenia

que no era posible que solo los principios biolédgicos pudiesen dar cuenta de el

¥ VIGOTSKY. El método de Vigotsky. En Antologia Teorias del Aprendizaje. U.P.N. México 1994. Pig. 462
“IBID p. 463
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desarrollo y de ellos fenémenos psicolégicos en el individuo sin considerar los

factores sociales.

Por ello sefala dos lineas de desarrollo, una hacia el desarrollo psicolégico
natural y la otra por el desarrollo psicolégico cultural. Destacando dichas lineas

como fuerzas internas (naturales) y fuerzas externas (culturales).

Por lo tanto el desarrolle de! hombre puede explicarse a través de los
aspectos naturales y sociales. Y para interpretar mejor los cambios en el individuo
senala las funciones entre “Funciones psicolégicas elementales vy superiores” en
las primeras sefiala a la memoria, la atencién, la percepcién vy el pensamiento,
cuando estas han sido superadas pasan a niveles mas profundos a superiores en

dominio y desarrollo a través de la interaccién social.

Esto no sucederia en los animales, por ello se dice que no es posible
explicar “Los procesos superiores a partir de los principios explicativos que rigen
las funciones elementales.” * El individuo llega a superar sus funciones naturales

a través de las condiciones especificas de su entorno cultural.
Vigotsky menciona cuatro criterios principales:

 F El paso del control del entorno al individuo, es decir la emergencia de

la regulacién voluntaria.

2. El surgimiento de la realizacién consciente de los procesos

psicologicos.

3. Los origenes sociales y la naturaleza social de las funciones

psicolégicas superiores.

“ Ibid p. 468
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4. El uso de signos como mediadores de las funciones psicolbgicas
superiores... los cuatro primeros son controlados por el entorno vy los

restantes son autoregulados por el individuo.

Otro criterio para diferenciar las funciones psicolégicas superiores de las
elementales es su “intelectualizacién o realizacién consciente. . Esto es que en
el periodo escolar, el individuo centra mas su atencién en su intelectualizacién y

lo hace voluntariamente.

Por sus grandes aportaciones Vigotsky es un autor de gran importancia en

el tema.

“Las relacionadas con las cuestiones pedagdgicas. Como dijimos, Vigotsky
siempre fue pedagogo, primero en Gomel y mds tarde en Moscu. Ensend no
sdlo la estética y la historia del arte, sino que ensenid también Psicologia v tuvo
siempre cuidado de aplicarla a la educacién. De alli emana su interés por
explicar a los maestros lo que é/ lamé “Las funciones superiores”, asf como su
génesis y su desarrollo a través de la educacidn, tanto formal como no formal,
Las reflexiones al arte, a su promocidn ¥ a la busqueda de las raices culturales
de la creacién artistica. En Gomel, Vigotsky desarrollé una gran actividad
artistica, y fue entonces cuando escribié su libro La Fsicologia del arte.
Vigotsky siempre se interesé en desarrollar el arte en los nifios, en llevar a los
maestros a trabajar el arte en la escuela y a través de éste, estudiar las
diferentes manifestaciones culturales. ™’

Si se reflexiona sobre el nifio de educacién primaria, nos damos cuenta que
al ingresar a la escuela ya trae consigo toda una serie de conocimientos, los
cuales han sido producto de su entorno social y familiar, estos le servirén para

desarrollar sus habilidades o primeras préacticas guiados por el maestro.

Queda entonces al maestro actuar con la sutileza necesaria para no dejar
perder la seguridad y la confianza que el nifo debe sentir al expresarse. La

interaccion y el respeto mutuo tenderan a favorecer el intercambio cultural donde

* Ibid p. 468
* GOMEZ Palacio Margarita y otros. El nifio v sus primeros afios en la escuela, Biblioteca para la acwalizacién
del maestro. S.E.P. México D.F. 1995, Pag. 125
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Poco a poco se valoren las diversas formas de expresion sin tener por ello que

afrentarse de sus raices.

Posteriormente el empezar a destacar en las diversas actividades, la
divisién del trabajo v la asignacién de roles pone una clara diferenciacién dentro
de los grupos sociales, el poder hasta entonces sentido solamente en el dominiec
de la naturaleza, se vuelve dominio del mismo hombre. El arte se pone al servicio
del poder vy el hombre se aliena a una dependencia esclavizante del hombre
superior a él. “La complejidad de la sociedad significé también la ruptura de las
relaciones humanas; el enriquecimiento de la sociedad significo en muchos

sentidos, el empobrecimiento del hombre.”

En cada época las manifestaciones del hombre proyectan a un ser social
que no ha dejado su particularidad, la esencia del ser mismo, la blsqueda
constante hacia el reconocimiento no deja de ser alienante, pero el formar parte
de un grupo, clases, etc., le permite buscar esos pequefios espacios en los cuales
SU existencia adquiere un sentido y su individualidad le de razén de ser. Como un
elemento mas dentro del mundo, pero al fin y al cabo Gnico. “Desde ef nacimiento
e incluso desde antes, el nifio ests sometido a la influencia de /a sociedad en /3
que vive, "

De ahi que las aportaciones del hombre social en su nivel particular se
empiecen a manifestar posiblemente antes de nacer. Como se ha demostrado

cientificamente en reportajes de la revista Muy Interesante No. 17.

2.3.1. Las actividacles artisticas en Primer Grado de Educacién Primaria

Los sentimientos v todo lo que concierne al ser humano en lo individuai v
en lo social se puede manifestar por medio de las bellas expresiones de arte,

cualquiera que sea la forma de hacerlo: danza, musica, literatura, pintura, dibujo,

* DELVAL Juan, Crecer ¥ pensar. Las Construccién del conocimiento en la escuela. Cuadernos de Pedagogia
Faidos. México — Buenos Ajres — Barcelona 1991, Pag. 16
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teatro, artes plasticas, con esta idea se a propuesto lo que parece oportuno en
relacion con esta 4rea.
“El cardcter eminentemente lidico que queremos que asuma el trabajo es,
aqui, en el folklore infantil la Pura esencia, ya que las rondas, las retabilas v las
aleluyas son juegos. Sin embargo, ahora el folklore infantil se convierte en una
herramienta didéctica, al contribuir a estimular o fomentar Ia socializacidn del

nifio, el cual aprende, sin querer, a jugar con otros, a compartir. Es ademas, un
agente para el ejercicio de habilidades corporales y motrices, ” 49

La educacién por medio dei arte, proporciona oportuna y adecuadamente,
estimula todos los aspectos de |a personalidad ayudando a su integracién. La
proyeccion educativa asi lograda, trasciende incluso los objetivos fijados para la
ensefanza en si, Atencién, concentracién, percepcién, imaginacién, creatividad Wy
posibilidad de expresién espontanea, son promovidas a través de las actividades
artisticas. La cual también contribuye a la formacién de disciplinas vy
responsabilidad en el trabajo. Es muy importante considerar, asimismo, que

facilita la integracién, cooperacién y comunicacién dentro del grupo.

En el aspecto fisico, al Ocuparse de su desarrollo psicomotor. La educacién
con arte responderd a las necesidades del movimiento del nifio. Respiracién,
diccién, audicién Y Visualizacién, son involucradas dentro del perfeccionamiento
sensorial que se persigue y todo esto se ve demostrado cuando se logra
desarrollar la sensibilidad del nifio, para hacerlo capaz de utilizarla en su propio
beneficio v en el de los demaés.

“Al hacerlo esti ejecutando un abuso de confianza, la ideologia del talento,
pledra angular de todo ef sistema educativo y social, aparte de darle a fa sijte
una justificacion para ser jo Que es, ayuda a delimitar a las clases menos

privilegiadas en Jos roles que les ha dado la sociedad [...) a su naturaleza
individual y a su carencia de dones. "5

*» MARINES Medero. Volvamos a la palabra, Literatura en el salén de clases. Introduccion, comentarios y
recopilacién Coleccicn para leer en voz alta. Libros del Rincén S.E.P. CONAFE, México 1989,

** SEP. Construccion Social del Conocimiento y teorfas de la Educacidn. Licenciatura en Educacién Plan 1994,
U.P.N. Pig. 147
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En sintesis, el objetivo de una educacién integral eminentemente formativa
es estimular todas las modalidades de comunicacién y desarrollar actitudes
creativas, a través del ejercicio de las funciones psiquicas, sensomotrices,

perceptuales y afectivas del nifio.

Las actividades artisticas recurren al juego - trabajo y al juego - creacién:
el juego v sus reglas se emplean como elementos fundamentales en los procesos
de adquisicién de conocimientos y de creacidn que realiza el nifio, beneficiando su

formacién general.

Tomando en cuenta dichos factores se han desarrollado nuevas propuestas
Y sugerencias que vienen a facilitar tanto |a ensefianza como el aprendizaje del
alumno, para esto es importante mencionar a “Federico Guillermo Augusto
Froebel. Las profundas ensefianzas de ese héroe de la infancia v la pedagogia del
a humanidad, no solo representa un alto ejemplo moral, sino que son de lo mas
modernas y promisorias, de lo mas optimista y generosas, (...} bajar al a tierra,
del cielo hermético e ideal en que se encontraba la imagen ensofiada del “paraiso
perdido” y traerlo al mundo histérico de la infancia bajo la forma del Kindergarden

~ del Jardin de Nifios, "5’

Uno de sus més grandes seguidores fue Karl Orf pedagogo Mexicano-

Aleman que ha dado grandes aportaciones a la educacién infantil.

También se hace mencién de una de las escuelas que ha dado grandes
aportacicnes en la educacién Y se pretende seguir el ejemplo de algunas ideas
como:

“ESCUELA FREINET. Técnica creada por Galestin Freinet, pedagogo Francés.
Basada en las doctrinas pedagdgicas del siglo XVIll de la escuels activa, con fa

innovacién de introducic la imprenta escolar; instrumento sin el cual dicha
técnica carecerfa de dinamismo y la trascendencia ya que en ella no existen los

"' FROEBEL Federico. Revista Mexicana de Pedagogia. La busqueda de un lenguaje perdido. Pdg. 40. Noveno
aniversario.
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exdmenes; los trabajos gue los sfumnos hayan hecho en la imprenta serdn fa
unica base de la calificacién final del curso. ” 5

Las técnicas de Freinet como facilitadoras del aprendizaje son
procedimientos o medios sistematizados de organizar y desarrollar las actividades

de grupo para lograr la accién del mismo.

Los grupos no pueden actuar si no se ha creado una minima organizacién

interna en ellos. De ahi utilizar |a técnica adecuada.

Por lo tanto, las técnicas que aqui se abordan son producto de Ia
experiencia enriquecedora de Célestin Freinet, el cual es un gran exponente de la
nueva pedagogia, cuyas aportaciones en contra de la rutina y vicios de la
educacién tradicionalista vinieron a poner en las manos de los educadores las
técnicas mas innovadoras que establecieron una revolucién de las practicas

educativas cuyos resultados han sido negativos.

“Nuestras técnicas, como primera razén de ser, han de responder & fas
necesidades de nuestras escuelas publicas lefos de descender de algunos
proyectos imaginarios, o de teorias Ppedagdgicas, ascienden exclusivamente de
la base, del trabajo y de Ia vida de los nifios. "

Dentro de esta teoria Freinet sostiene que los nifios para alcanzar el
aprendizaje necesitan desarrollar los sentimientos de libertad v de amistad
entendidos estos como la relacién arménica que debiera existir entre el maestro —
alumno. Si el nifio se le da libertad, se le brinda amistad y carifio, si el maestro el
alumno no lo ve como una figura de autoridad represiva, como el que todo lo
sabe y todo lo ensefia en el que el nifo asume un papel dependiente, estaremos

sentando las bases de una verdadera educacién formativa.

** MORENO Soto Graciela y otros. Diccionario de Pedagogia. Editores Siglo nuevo, México 1983, Pig. 61.
* FREINET, Célestin, Por una escuela del pueblo, Fontamara, México, 1994, p. 67
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La fundamentacién del Programa de Educacién en cuanto a su pedagogia
estd sustentado por tedricos reconocidos, lo que le dan, un respaldo muy grande
en el Programa de Educacién Bisica. En la parte operativa también se sugiere
utilizar el método de proyectos, lo que le permite a los docentes vincular este
método de trabajo colectivo con el desarrollo de la personalidad del nifo, a fin de

favorecer también todas sus potencialidades.

Uno de los propésitos esenciales que mejor satisfacen el método de
proyectos es la necesidad de que el trabajo escolar sea atractivo, y ello se

consigue mediante el planteamiento del problema que el nifio tiene que resolver.

El método de pProyectos representa la mas alta expresién del trabajo
colectivo y quizad de los métodos de la educacién nueva. Estd inspirado en las
ideas de John Dewey, formulado pedagdgicamente por Kilpatrik en 1918 v
aplicado finalmente en nNumerosos proyectos por Stivenson, Wells v Kradowitzer.
Este método ha llegado a ser una forma de trabajo active incorporado

definitivamente a ia educacion.

En esta etapa escolar se empleara la ensefianza globalizada inspirada en la
tendencia integradora que sigue en general la educacién nueva, se han
desarrollado técnicas globalizadoras o totalizadoras, entre las cuales se hallan los
centros de interés de Decroly. La idea es que los nifios sobre todo los pequefios
actdan unitariamente, su espiritu se revela en una totalidad poco diferenciada v

Su mente percibe todo globalmente.

Se estd tratando de aplicar esta forma de ensefianza por medio del antes
denominado “Propuesta para el Aprendizaje de la Lengua Escrita v de la
Matematica”, "PALEM”, que también se apoya en la teoria psicogenética de
Piaget, mismo que ofrece al maestro la opcién para abordar y fortalecer el
Proceso ensefanza - aprendizaje, que proporcionard al alumno la oportunidad de

desarrollar, profundizar y reflexionar los conocimientos adquiridos que hardn una



mayor integracién a la sociedad, esta intencién implica que el docente, forme
educandos reflexivos, participativos vy responsables de sus actos y decisiones, ya
que este programa devuelve al nifio el respeto de su personalidad, permitiéndole
expresarse libremente, con pleno derecho a ser escuchado v tomado en cuenta,
evitando a toda costa presentarle conocimientos prefabricados. El conocimiento

debe construirlo el nifio mismo en la medida de sus capacidades.

El proyecto “PALEM"” ahora ya es “PRONALEES” Programa Nacional Para el
Fortalecimiento en el Aprendizaje de Lectura Escritura permite renovar Yy mejorar
la educacién bésica. Los nuevos materiales forman parte de un esfuerzo por

mejorar la calidad de nuestra educacién primaria.

Para esto se ha elaborado un fichero de actividades didacticas, que
completa los materiales para maestros de primeros grados. Las actividades
propuestas permiten al alumno construir conocimientos y desarrollar estrategias
de comunicacién necesarias para resolver situaciones escolares vy de la vida

cotidiana.

El disefio del fichero busca auxiliar al maestro en forma flexible y diversa,
pues las actividades que contiene no se conciben como las tnicas para llevarse a
cabo. El maestro puede hacer transformaciones y ajustes a las actividades con
base a su experiencia y las caracteristicas del grupo, plantel y regién donde

trabajan.

Dichas actividades se plantean en términos de alternativas, en tanto que
permiten al maestro que las aplica, crear y disenar diversas situaciones didacticas
a través de las cuales tomando en cuenta las diferencias de coceptualizacion
propiciando y favoreciendo el proceso de aprendizaje de sus alumnos. Todo esto
sera enriquecido gracias a la creatividad y a la preocupacién del maestro para

mejorar su practica educativa.



Este fichero se incorpora por vez primera al trabajo y debera mejorarse con
la experiencia que se seguirdn estudiando con atencién para que el mejoramiento

de los materiales educativos sean una actividad sistematica Yy permanente.

Se pretende que esta ensefianza se realice en todos los grados y asi ofrecer
una educacién de calidad, para todos los nifios y asegurar que la concluyan por
ser este el nivel educativo base de la formacién de los mexicanos, déndole
capacidades que le servirdn de cimiento en toda su formacién académica y asi

afrentar la vida con éxito.

Para esto una de ellas, la que ahora se hace mencién en esta propuesta es
las Actividades Artisticas en el nuevo ingreso escolar, ya que se considera que la
expresion en cualquiera de sus formas, constituye un camino excelente para
iniciar un proceso de enriquecimiento que contribuya a la formacién de ia
personalidad del nifio y le permita alcanzar una manifestacién genuina de su ser
individual. En un mundo que tiende més a ser superficial y carente de
sensibilidad, las actividades artisticas son un elemento importante para hacer

posible el retorno a la autenticidad del nifio.

“La e.a. constituye uno de los ejes fundamentales de la formacion integral del
individue por su importancia en el desarrollo de s sensibilidad vy de Ja
capacidad creativa, asi como por el valor intrinseco de las obras de arte en la
configuracidn de cualquier tradicion cultural. *=*
La creatividad del nifo, manifestada por medio de sus actividades
artisticas, hard que este a través de estos juegos, se despierte en el interés de
contribuir y cooperar divirtiéndose, realizando un aprendizaje que tal vez él no se

da cuenta que exista.

Los juegos de actividades artisticas ayudaran a tener una coordinacién

motriz tanto gruesa como fina, a mantener didlogos con sus comparieros que lo

* DICCIONARIO DE LAS CIENCIAS DE LA EDUCACION. Educacidn Artistica. Pag, 481. Edit. Santillana,
México 1993.
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hagan una persona mas sociable y segura, le facilita el aprendizaje de otros

conocimientos sin tener que mostrar dificultad.

Al acercar a los escolares a las expresiones artisticas, les estamos
facilitando el acceso a un mundo nuevo, el de la belleza y la sensibilidad. Esto no
quiere decir que los nifios anteriormente no hallan sido capaces de sentir vy
percibir todo lo bonito que lo rodea, pero cudndo son ellos mismos quienes lo
crean y lo hacen real, estdn haciendo mas suyo el sentimiento de lo bello,

viéndolo y captandolo con mayor claridad.

Por consiguiente, en cualquier tipo de expresién artistica escolar, se
Propone otorgar mas importancia a lo que viven por dentro los alumnos, gue se
ven obligados a mostrar un gran ndmero de facultades que a las habilidades que
demuestran durante su ejecucion o al resultado final de sus creaciones, a su edad
lo verdaderamente importante es despertar las aptitudes que cada uno posee v
hacer que surja en ellos el deseo de ponerlas en juego para enriquecer su mundo

¥ su desarrollo interior.

Por otra parte, ademés de contribuir a la maduracién del nifio, la educacién
artistica los sensibiliza Y propicia su toma de conciencia, acerca de lo que es él

como individuo y de su relacién con el ambiente.

Para conseguir estos objetivos con las sesiones de exprésién artistica en la
escuela, es necesario estimular en los nifios la capacidad de observacién y el
desarrollo de la imaginacién, ya que la observacion es una funcién de |a
inteligencia, puesto que el observado no es solamente lo que nos llega a través de
los sentidos, sino también, todo lo que captamos e intensificamos a través de un
trabajo interno de relacién, receptabilidad y asimilacién.

“La educacién musical en la primaria no se considera como un medio de
diversidn, entretenimiento o descanso; tampoco se propone la fabricacin o
repeticion mecénica de cierto tipo o nimero de obras; ni pretende atender a un

reducido nidmero de privilegiados o formar futuros artistas. Tampoco busca
encauzar a los educandos dentro de una corriente artistica determinada; ni
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limitarlos exclusivamente a la apreciacidn de obras. Pretende gue cada nifio
participe con todas sus posibilidades de expresidn ¥ creacidn, exteriorizando
sus emociones, sentimientos, e ideas y que sean atendidos tres aspectos
basicos en el individuo: sensibilidad, creatividad v autonomia, factores
esenciales para buscar o preservar la *humanizacion” de la sociedad.” %

Cualquiera que sea la actitud con que se emprendan estas actividades
expresivas y creativas, es la potenciacién de la libertad. Los nifios han de poder
expresarse libremente, y esto significa que deben saber de antemano que su
trabajo no serd criticado. Si el maestro le sugiere con tacto la forma en que puede
mejorar los resultados o trabajar con méas soltura, respetando siempre sus
inclinaciones naturales, serdn capaces de manifestarse con mas espontaneidad vy

contemplar con una visién distinta los pequefios acontecimientos de cada dia.

2.4. Referencias contextuales

El ambiente en el que se desenvuelve el educando influye de manera
directa, por lo que hace mencién de la caracterizacién del contexto de quien va

dirigida esta propuesta.

La Institucién donde se presenta el problema es la Escuela Primaria “Pedro
Baranda” clave: 17DPRO678E turno matutino, es una escuela de organizacion
completa, ya que cuenta de primero a sexto, pero solo funciona con cuatro
maestras, debido a que la poblacién es baja es considerada Escuela Rurai

Multigrados.

La escuela se encuentra ubicada en la comunidad de Palpan cuyo nombre
significa: Tierra Himeda. El nombre de Palpan se compone de los vocablos de la

lengua nahuatl: Pal - Tik: Cosa Mojada. Pan: Humedad. “Sobre Humedad”.

* CERVANTES, Alma Elvira. “La educacién musical y los nifios”. En la Semana de Bellas Artes, Publicacién
periddica, Direccion de Literatura. Las Bellas Artes y los Nifios. No. 140, 6 de agosto de 1980, p. 8

169631
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Esta comunidad se formé debido al establecimiento de una planta eléctrica
y la apertura de un canal que conducia el agua de Chalma a la Alameda creando
fuentes de trabajo y por consiguiente originando que los empleados se
establecieran a vivir ahi formando la poblacién de Palpan. Segln datos del X

Censo General de Poblacién y Vivienda existen 2500 habitantes.

“Durante la administracién del General Leyva se volvid a rendir homenaje al
General Baranda al erigirse en pueblo l2 rancheriz de “Palpan”, Municipic de
Miacatldn, el 18 de enero de 1871 se le dio el nombre de “Palpan de Baranda”
en recuerdo del Primer Gobernador Provisional que tuvo ef Estade de Morelos.
Este pueblo se erigid en terrenos propiedad de los Duques de Terranova ¥
Monteleone, descendientes de Herndn Cortés.” ¢

Este pueblo se sitia en la parte noroeste de su cabecera Municipal
Miacatlan, Estado de Morelos. Sus vias de acceso y turismo lo conducen a San

Andrés, Chalma y Miacatldn. Se encuentra a 20 km. De su municipio.

Es un lugar muy montafioso ya que en la parte norte se localizan las pefas,
las montanas del Frayle y el Picacho que son uno de los atractivos, también

abundan el barro y nacen manantiales naturales y canales de aguas pluviales.

Es un clima templado - hdmedo donde todavia se puede sentir la

MNaturaleza.

La flora esta constituida principalmente por selva baja con pastizales,
arboles frutales variados y plantas de ornato. La fauna la constituyen venado cola
blanca, jaball de collar, mapache, tején, zorrillo, armadillo, liebre, conejo, coyote,
gato montés, comadreja, tlacuache, murciélago, pdjaros, zopilote, cuervo,

lechuza, aves canoras y de ornato, animales domésticos variados.

La mayoria de la extensién del territorio de Palpan son terrenos cultivables

de temporal y de riego. Los principales productos son: Maiz, sorgo, frijoi.

* LOPEZ Gonzélez Valentin. Lic. Reportaje del periddico del Morelos. Hombres célebres en ¢l Estado de
Morelos. El general Pedro Baranda, Primer Gobemnador Provisional del Estado de Morelos. Apuntes Biograficos.
Pag. 7
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En la silvicultura de este lugar se da el maguey mezcalero y su forma de
cultivo es por medios manuales en alambiques risticos para destilar el mezcal,
esta es una de sus principales industrias ademds de las Panaderias (donde
elaboran un rico pan que le llaman camarén) vy a futuro se planea industrializar la

ciruela.

Otra de las actividades que se dedican es la ganaderia en crianza de ganado
vacuno y bovino, su explotacién es por medios caseros elaborando productos
para el mercado local y en estado de Mséxico (leche, crema, queso,

principalmente).

También algunos hacen criaderos de principales especies de trucha vy

pescados en estanques de campo.

Existen algunas minas de marmol en los alrededores y son explotadas en
forma manual, uno de los principales productos son los pisos, artesanias
pequenas y objetos manuales, su tecnologia de explotacién es a través de

maquinaria simple.
Algunos otros cuentan con pequefios comercios.

Los alumnos que asisten a esta escuela son de un medio rural, un buen
porcentaje de ellos goza de una posicién econémica estable cubriendo de manera
satisfactoria sus necesidades, algunos provienen de familias desintegradas ya que
el padre de familia en ocasiones tiene que abandonarlos para ir a trabajar ai
extranjero, esto provoca en el alumno cierto desinterés por las actividades

escolares.

El tipo de vivienda es unifamiliar de una sola planta, con patio v los
materiales utilizados en la construccién en su mayoria son de tipo rdstico, como

piedra, adobe, tabique, madera y teja.
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Los servicios publicos con que cuenta la poblacién de Palpan son los
indispensables ya que en cuanto a servicio doméstico de agua la obtienen a
través de manantiales naturales provenientes de la montafia Yy suministrada en
tuberia galvanizada por gravedad, en tomas domiciliarias de agua potable. La
energia eléctrica es a través de la planta hidroeléctrica “Alameda”. También
cuentan con drenaje, en cuanto a servicios médicos se refiere, la colonia recibe
las atenciones médicas del! centro de salud, este &s &l encargado de realizar
campanias de vacunacién, higiene bucal, aplicacién de fluoruro cada 15 dias y dan
conferencias solicitadas previamente por los maestros, sobre higiene y salud. Para

esto cuentan con una ambulancia para casos de emergencia.

En lo que respecta a los medios de comunicacién, en el poblado tienen una
caseta de teléfonos y cuenta con correo pero no es directo. La mayoria de la
poblacién tiene aparatos eléctricos como televisién, estéreo, video, aungue

econdmicamente se encuentra en un nivel bajo.

El servicio de transporte es el de taxis del Municipic de Miacatlén a Palpan,
tambien taxis del Estado de México a Palpan, la linea de autobuses a Cuernavaca

y rutas que van de Chalma pasando por Palpan para ir a San Andrés.

La Administracion en reglamento municipal se rige por normas del H.
Ayuntamiento en: Ayudante Municipal, con un gabinete compuesto por
Comisionado Ejidal, Comités de Agua Potable, Comités de Obras del
Ayuntamiento, Delegados del Coplademun, Juez de Paz, Comandantes ¥

Consejeros.

Cuentan con edificios publicos con una Ayudantia Municipal, casa Ejidal,

Centro de Salud y Biblioteca.

En cuanto a Educacién se refiere cuenta como educacién previa a la
escuela primaria existe el Jardin de Nifos Veracruz, en educacion basica la

Escuela Primaria “Pedro Baranda” y una Escuela Telesecundaria a la que
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regularmente asisten los alumnos egresados de la primaria, aunque algunos de
ellos salen a continuar sus estudios ya que cuentan con posibilidades econdémicas
para estudiar en los municipios de Miacatldn, Mazatepec, Cuernavaca o el Estado

de México.
En el aspecto de recreacién y deportes existen canchas y parques.

Un hecho histérico relevante del municipio fue un personaje ilustre de esa
comunidad que fue la Profesora Maria de Jesls Garcia Garcia que dio en su vida
esfuerzo y dedicacién por mejorar la calidad de la educacién de su pueblo. Por lo
que se le construyé un monumento y se develé una piaca dedicada a ella y se
encuentra frente a la escuela primaria. Otro monumento Arqueoldgico es la capilla
de la Virgen Purisima Concepcién ubicada en el centro de la localidad. Las fiestas
populares por las que se distingue el poblado de Palpan son las fiestas patronales
como la del 8 de diciembre por la Virgen de la Purisima Concepcién. Organizado
con una caravana que acompana a la Virgen Peregrina de los Huertos Miacatldn a
Palpan, después se realiza una misa solemne, castillos pirotécnicos, corridas de
toros, baile y de hace unos afios a la fecha la comisién organizadora realiza un
encuentro familiar en estas fechas con un pequefio programa de bienvenida a ios
visitantes por el C. Ayudante Municipal y posteriormente se trasiadan a un

convivio en una de las casas mas distinguidas de ese lugar.

Ademas de la llamada Tornafiesta que se celebra en febrero iniciando con
el miércoles de ceniza haciendo un receso durante la semana santa y volviendo a

festejar después de esta.

Aunque el pueblo de Palpan es pequefio existe una gran colaboracién v
participacién de la gente de pueblo junto con las Instituciones en las fiestas
Patrias puesto que las celebran con antorchas en un recorrido por la noche,
carreras de caballos, comidas que les dicen marranas dada por el sefior que va a

llevar la corrida de toros del dia para los montadores y las personas que gustan
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por estos jaripeos durante toda la semana, donde asisten las personas de pueblo

¥ sus alrededores con gran entusiasmo.

Para esto las personas adultas heredan a las nuevas generaciones el gusto

por estas actividades que realizan con muchisima emocién.

Los alimentos, dulces y bebidas tipicos que les gusta comer es mole verde
de pepita (pipian), mole rojo de guajolote, cecina de res con crema vV queso,
cecina enchilada de cerdo, pozole con carne de puerco o de pollo, pescado en
mixiote en tamales y clemole sazonado con ciruelas silvestres, tamarindo y frutas

en almibar, el rico pan de camarén y el famoso mezcal de Palpan.

Una de sus tradiciones y costumbres son participar con fe y devocién en
las fiestas religiosas, asistir a misa los domingos, salir de compras a Miacatlan,

Malinalco y Chalma.

Es un pueblecito alegre donde la gente es muy sociable.
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CAPITULO 3
ESTRATEGIAS METODOLOGICO DIDACTICAS

Las estrategias que se presentan en este capitulo tienen la pretensién de
involucrar al nifo en una forma mas agradable, creativa y féacil en la cual por
medio del juego artistico se esté llevando a2 cabo la asimilacién de! conocimiento vy
despertar el genuino interés en participar en las diferentes actividades que
conllevan a lograr la ensefianza - aprendizaje no de una manera memorizada, sino

que valla descubriendo y reflexionando sobre lo que aprende.

Son acciones valiosas para apoyar y fundamentar los objetivos propuestos,
son las situaciones que el docente crea y plantea en sus clases para dar lugar a
que se de el aprendizaje siguiendo un proceso acorde a un programa vy el grado de
desarrollo de sus alumnos tomando como base la iniciativa v los intereses del
nifio, ya que la accién y la experiencia son el mejor motor para su propio

aprendizaje.

Cada maestro debe de actuar con inteligencia y entrega para la esencia
humana, para ello se necesita realizar la planeacién, ya que esta facilita la
organizacion de los aprendizajes. Al realizar la planeacién se tomara en cuenta a
los objetivos, contenidos, métodos y procedimientos, técnicas, actividades de
tiempo disponible hasta los recursos diddcticos que se van a utilizar para el logro
de este objetivo, todo esto en funcién de las necesidades e intereses del alumno
sin olvidar la relacién que se da entre el alumno y el maestro frente al

conocimiento.

El papel del maestro ante esta relacién seria la de despertar la imaginacién
del nifio y darle una mayor libertad para apropiarse del conocimiento por medio de
las actividades creativas como los juegos, canciones, cuentos, obras de teatro,

manualidades, artes plasticas, etc. con el propdsito de lograr un avance constante



desde la interpretacién difusa de una tarea cognoscitiva hasta la percepcién,
comprensién vy la consolidacién de un contenido nuevo, desde la asimilacion de
conocimientos hasta la actitud y los héabitos, desde los habitos hasta la teoria

asimilada y su aplicacién préactica.

Consistira pues el trabajo del profesor en organizar diferentes formas de
realizar las actividades ya sean individuales, por equipo, parejas, etc., en las
cuales se de la mayor libertad al nifio para integrarse por intereses afines, incluso

debe admitir sugerencias y cambios propuestos por los nifios.

Cuando se permite que los nifios exterioricen lo que piensan se da el
cambio de ideas, se promueve la actividad mental y se ayuda al nifio a establecer
relaciones con lo que se intenta que aprendan, por lo que el maestro puede crear

un ambiente favorable.

Dentro de un grupo no todos los alumnos poseen las mismas habilidades ni
conocimientos, por lo que debe propiciarse el trabajo en equipos, debiendo estos
de ser de conformacién heterogénea, pues de esa forma el nifioc ademas de
socializarse con sus companeros aprende a escuchar opiniones distintas de las
suyas v argumentar las propias, para esto es indispensable que el papel del
maestro sea conocer las condiciones del grupo y en el disefio de actividades las

tome como punto de partida.

Como parte fundamental de la labor del maestro se considera necesario que
su actividad se encamine a despertar el interés y la participacién, este con la
finalidad de que se promueva el andlisis y la comprensién de los contenidos que
se presentan, y en el momento oportuno plantearle dificultades que generen en él
diferencias de opinién por medio de las cuales podra progresar en sus

aprendizajes.

Se considera conveniente encausar la actividad del nifio hacia el trabajo por

equipos, pudiendo ser también por parejas sabiendo que de esta forma se
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favorece el intercambio de experiencias, es también de vital importancia que se
considere los desaciertos de los alumnos como parte del proceso de aprendizaje,

animandolos a que a partir de ellos puedan acceder a nuevos conocimientos.

Otro aspecto importante que se debe sefalar es el respeto a la forma de
como el alumno va conceptualizando los conocimientos, pues no todos los nifios

los asimilan de la misma forma, ni al mismo tiempo.

En consecuencia, las actividades presentadas estan orientadas,
primordialmente, hacia una preparaciéon bdsica, que facilite cualquier tipo de

aprendizaje dentro del programa.

A continuacién se presentarén algunas estrategias para llevar 2 cabo la

ensenanza - aprendizaje mediante juegos artisticos.
Estas estrategias son de varios tipos:
- Musica
- Danza
- Teatro
- Literatura

- Artes plasticas

El formato general de presentacién consiste en...

- Justificacién pedagdgica
° Tiempo

s Propésito

o Desarrollo

o Materiales
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3.1. Actividades de juegos artisticos

Actividad No. 1
MUSICA

La midsica.

Justificacion pedagégica: Con esta actividad el nifio desarrollard su creatividad afl
elaborar su propio instrumento, y al cantar el coro le permitira conocer y‘
diferenciar los sonidos. Para facilitar la entonacién de otras canciones como|
motivacion y asi tratar de encontrar una cancién especial que se relacione con el
tema de aprendizaje de acuerdo al programa y como ejemplo se escriben algunas. '

Sera también importante estimular la produccién de actividades integrales e-:
interdisciplinares por los propios nifios, por ejemplo: poner musica a una historia, |
contar una historia a través de sonidos; seleccionar la miisica adecuada para un
juege dramdtico, inventar musica a un poema, improvisar movimientos a partir de
determinada musica; realizar danzas y canciones con mimica y movimiento; crearé
piezas musicales partiendo de estimulos visuales; dibujar, pintar, modelar o
utilizar otras formas de expresién pldstica como reaccién ante determinadas|
musicas. Todo esto y méas considerando que es uno de los mas importantes

apoyos didacticos.
Tiempo: 30 minutos

Propésito:  El alumno aprendera con mayor facilidad y de manera divertida las|

cualidades del sonido.

Recurso didacticos: Cancién.




Desarrollo: El nifio elaborard una maraca con material de desecho, la adornara,
pintard; posteriormente aprenderd una cancién que acompanara con

su instrumento musical.

Material: Una lata, pinturas, tijeras y piedritas.

Actividad No. 2
DANZA

l

i

Nombre del Juego: M macuseme ;

'Justificacién pedagégica: Esta actividad puede realizarse al principio del afio, para;

relacionarse con sus compaiieros y también puede ser repetida las veces que el

nifc quiera y que el maestro lo considere necesario, ya que puede servir comoj

introduccién a un tema relacionado con otras materias {por ejemplo mateméticas{
para ubicar izquierda, derecha, adelante, atrés, arriba, abajo, Espafiol paraé
conocer la letra M) esta actividad de M macuseme ademas de ser un canto utiiizai
una forma muy divertida para coordinar movimientos, conocer las partes de sui

cuerpo Y relacionarse con los demés, descubriendo asi el mundo que lo rodea. .
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Otra idea seria la apreciacién y practica de rondas y juegos infantiles, va!

que sin querer y con muchisima naturalidad, ponen al nifio en contacto con temas|

tan esenciales como el amor.

Tiempo: 25 minutos

Propoésito: Ubicacidon espacial del alumno en relacién con su entorno. Utifizandol
expresiones arriba abajo, adelante atras, derecha izquierda. |

|

Recursos: Se utilizara la cancion M macuseme. |
Desarrollo: Después de haber realizado ejercicios de calentamiento los niﬁosi
procederan a ejecutar movimientos, formar todos un circulo tumadusi

de las manos y juntos giremos hacia la derecha al ritmo de la|

cancion:

M macuseme macuseme
M macuseme macuse

se repite.

E

coordinador dird jalto la musical.

E Todos contestan y jporque?.
B Porque el rey quiere hablar.
B ;Y que quiere el rey?.

B Quiere que con la mano derecha agarren la rodilla izquierda de su
compafero de al lado, y con la mano izquierda agarren la cabeza de su

otro compafierito de al lado.




De esa manera al ritmo de la cancién girardn y otra vez se repite lo mismo,

mencionando otras partes del cuerpo.

Actividad No. 3
LITERATURA

al). Poesia

Nombre del juego: Musico, Poeta y loco, todos tenemos un poco

Justificacién pedagégica: La poesia debe ser la gran puerta de entrada 2 la

literatura. Descubriendo las distintas formas en las que se presenta en la literatural

infantil y como podemos trabajar (jugar) con ella.

Tiempo: 30 min.

Propésito: Que los alumnos descubran el placer de leer poemas.
Material: Libros de texto o de poesia.

Desarrollo:

- El maestro pregunta si se saben alguna poesia, v los invita a recitarla.
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- Cuando varios nifios hayan pasado, se mostraran aigunos poemas Ieidos§
por el maestro. I
!
- Después de haber terminado se elegird el que mas le haya gustado y 5u|
maestro entonara en voz alta haciendo énfasis y emotividad en las paiabrasl

sonoras.

Actividad No. 4
LITERATURA
b). Cuento

Nombre del juego: Hay tienes que este era...

Justificacién pedagégica: Con esta actividad se despertard en el nifo su
imaginacién haciéndolo a la vez més apto para tener una mayor facilidad de|

redactar, asi como identificar una secuencia de orden numeérico a las situaciones.

Si el salén cuenta con un Rincdn de Lectura (RILE), previamente se hai

comprometido a tener algunas sesiones de Lectura de cuentos a la semana. Se!
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puede usar un ratito de ese tiempo. Si no se tiene Rincén, se puede senalar unl
horario como “La hora del cuento” con la seguridad de que muy pronto esel
espacio serd el mas popular y deseado de la semana. Y es natural que sea asi, |
porque al trabajar la literatura infantil se abre un espacio al placer magico en|
donde el nifio no necesita demasiados decorados para encontrarse con iai

emocion, el misterio y la fantasia.

Tiempo: 30 minutos. |
|

Propésito: Que el nifio desarrolle su imaginacion.

Material: Fotocopias, cuento, lapiz, papel. !

Desarrollo: El maestro proporcionard al nifio imagenes desordenadas de un|
cuento. Se le pedird que ordene las imdgenes para construirlo pnri
equipos. Ya que todos los equipos han terminado cada equipol
narrard su cuento al final y redactara su propio cuento, si se cree|

necesario se lee la versién original.

Actividad No. 5
LITERATURA

c). Teatro

Sesidn: Yo de grande quiero ser.

Justificacién pedagégica: El alumno a través de este juego se percatara de que en|
nuestra vida cotidiana todos necesitamos de todos. Al mismo tiempo expresard Ia|

profesidn u oficio que més le agrada para ejercer en un futuro. -'

En la hora del cuento podria contarse el que a continuacién se presenta

para después transformarse y moverse como el personaje del cuento y escenificar

la obra.
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1
Tiempo: 45 minutos. i

!
Propésito: Que el nifio reconozca que todos necesitamos de todos y wvalla|
descubriendo lo que més le gusta.

Material: Cuaderno recortable, tijeras, tela, hilo y aguja. |
|
Desarrollo:  El nifio recortard de su cuaderno de espafiol la silueta de un nifio, la!
|

marcard en tela, la recortard, cocerd, rellenard de acuerdo a lai

profesién u oficio que halla escogido, haciéndola actuar brevemente!

en el escenario.

e

F LM\-\-- I.I.I\F.-“l-\l-_.lr-u-h

S e

Actividad No. 6
ARTES PLASTICAS
a). Modelado

Nombre dei Juego: Antes, ahora, después.

Justificacién pedagdgica: El nifio tendrd mayor facilidad en el movimiento de sus|
manos lo cual ayudard a que se le facilite la escritura. Ademds de que en formal

divertida identificara el paso del tiempo.
Tiempo: 45 minutos.

Propésito: Que el nifio identifique el paso del tiempo.
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Material: Harina de trigo, bicarbonato de sodio, agua, aceite vegetal y pintural

|
vegetal. 5

Procedimiento: Los nifios elaborardn su materia prima, mientas son cuestionados
por el maestro jcomo eran cudndo eran bebes, como son ahmraI
que cursan el primer grado y como serdn cuando sean adultos?;

va gque han contestado vy acordado como eran, trataran de|

moldear como eran antes, ahora y después.

Actividad No. 7
ARTES PLASTICAS
b). Dibujo

Sesion: El dibujo de (su nombre).

Justificacién pedagégica: Este cuento se escribié desde la perspectiva de un nifio. |
Juan es un nifioc que todavia no sabe lo que es capaz de hacer. Pero “No se” de|
Juan aparece con mucha frecuencia en la vida de los ninos. Al realizar actiuidadesi
en el salén de clases nos encontramos varias veces con respuestas como: “No|
se”, “No se dibujar”, “No se pintar”, "No se jugar”. El problema es que decir “No|
se” es como decir “No puedo”. Por eso, la principal tarea es ayudar a los nifos a

poder utilizando el dibujo como una forma de expresar ideas.




Mediante lo que observamos del n

ensenar al alumno de acuerdo a lo que a
Tiempo aproximado: 35 minutos.

Propésito:

Recursos didacticos:

Cuento “El dibujo de Juan” del rincén de lecturas, hojas,!

colores, crayolas y pinturas.

ino podemos guiar hacia una determinada!

i
vocacién o hacia un determinado gusto que facilite al maestro la forma de;

él le gusta.

Estimular la creatividad del nifio i

EL MAESTRO

LOS ALUMNOS

- Les voy a leer un cuento (les muestra

la ilustracion)

|

1
i

- Si

i- ¢De que creen que se trata el cuento?

|- De un nifio, juguetes...

- El cuento se llama “El dibujo de Juan”

- ¢(Les gusta dibujar?

I

- Si, algunos.

i- Se lee el cuento

|- Ahora Ustedes van a platicar de que

se trato.

- Participan por turnos platicando acerca

del cuento.

- Se les entrega una hoja blanca

- En este papel van a dibujar lo que mas

les guste

|

- ;(Qué se necesita para dibujar?

- Recordar, observar e inventar

En el dibujo que hagan debe

- Elaboran dibujos y los iluminan con




entenderse lo que pasé. colores, crayolas y acuarelas.

- Al terminar le pondran como titulo “El
dibujo de (su nombre)”, y los pegaran

en el friso.

- Los dibujos también hablan ;qué creen |- Comentar sobre sus dibujos.

que haya dibujado su compafero?

e

Actividad No. 8
ARTES PLASTICAS

c). Manualidades

Sesion: Mi nembre.

Justificacién pedagégica: El nifio desarrollard a través de esta actividad su!
coordinacién motriz fina, adoptando habilidad en los dedos que le avudaréi
posteriormente en otros conocimientos, a la vez que aprendera su nombre. Y en|
las materias de Espafiol identificard los nombres cortos - largos, las letras|

mayusculas en nombres de personas, palabras que inician con la misma letra, etc. |
Tiempo: 45 minutos.

Propésito: Identificar las letras de su nombre.
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Recursos:

Desarrollo:

Hojas, papel crepé de diferentes colores, resistol.

Se les repartird a los nifios una hoja de papel con su nombre escrito,
y se les pedird que formen bolitas de papel. Después se les indicara

que las peguen en las lineas de las letras que formen su nombre.




3.2. Evaluacion

Evaluar equivale a apreciar, estimar y juzgar cualitativa y cuantitativamente

un hecho, persona o cosa de acuerdo con un patrén previamente establecido.

“Se considera a la evaluacién educativa como un proceso sistematico
permanente e integral que wvalora el grado en que los medios, recursos vy
procedimientos permiten el logro de las finalidades y metas de una Institucién o

sistema educativo”,

Respecto a la evaluacién de la educacién artistica, es indispensable
considerar e! proceso de elaboracién del trabajo artistico y no sélo la apreciacién
del producto. Tampoco es conveniente enjuiciar el trabajo creativo de un nifio
como superior al de otro. Lo indicado es observar y registrar el avance en cada

nific, tomando en consideracién de que cada uno es especial.

La educacion artistica es también un recurso para el desarrollo v la
estructuracion de procesos de razonamiento, lo que favorece la adquisicion v

afirmacién de otros conocimientos de las otras &reas.

La evaluacién, por lo tanto es la funcidén que ha de llevarse 2 cabo
constantemente, para apreciar el proceso de aprendizaje de los alumnos y aue el
maestro pueda detectar cuales son los razonamientos que los nifios hacen, asf
como sus propias estrategias que utilizan para resolver situaciones problematicas
por lo cual la evaluacién que se realizard en este proyecto se hard de forma
continua, observando las aptitudes, actitudes, desenvolvimiento, participacion v
otras cualidades que cada alumno presente durante el desarrollo de las
actividades artisticas llevadas a cabo. Aplicando el maestro un criterio de acuerdo
a la maduracién que presenta cada nifio y ddndole una atencién individual basada

en la comprensién de la personalidad de cada nifio.
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Es preciso tener conciencia de que no hay nada magico en un programa de
evaluacion que garantice el fiel cumplimiento de estas funciones. Mucho cuenta
la forma en que se orienta, se planee, se organice, se ejecute y se interprete el
programa. Si no llena ciertos requisitos, la evaluacién puede ser perjudicial o

injusta.
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CONCLUSIONES

La educacién por medio del juego artistico es también un valioso recurso
para el desarrollo y la estructuracién de procesos de razonamiento, lo que
favorece la adquisicion y afirmacion de conocimientos de las otras areas. Asi
mismo, permite descubrir v enriquecer distintos aspectos de |a personalidad, pues
brinda la oportunidad de externar sentimientos, inquietudes y aspiraciones en la

escuela.

En general, al estimular la creatividad del nifo, contribuye a que se forme
un concepto positivo de si mismo. Otro aspecto importante de estas actividades
es que promueven la interaccién entre los alumnos; por lo tanto, es tarea dei
maestro aprovechar los beneficios que brinda la educacidn artistica, corresponde

ensenar a la ninez que el arte esta en todas partes.

Para concluir este trabajo se hace resaltar el gran apoyo académico que
durante el desarrollo del plan de estudios de la Universidad y el espiritu de

vocacion de los docentes se lograra el mejor de los resultados.
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ANEXOS
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Anexo 1... Canciones para actividad No. 1

SALUDD FRATERNAL
Vamos 3 darnos 1as manos
Mos wamos o saludar
Dw la forma an que enseguida
Les vamos & présantar

Saludamos con los olos
Saludomos con los ples
Una soneisits alegra

¥ una vueltita al raver.

Un saludo o ln apache
Un saludo o capatdn
Un saluda saganta

¥ un abraze framamal;

EL SUERD
Mamd 1o viy & contas
Lo que anoche yo sofd
Era un suefo de castigo
Por o mal guwe mae postd.

Sofd que ol ciglo subd

Cual gomets dea papal

Com un glabo que se eleva
¥ hasta las nubes Negue.

¥ sobre kas nubes hatds un gran jandn
Arboles frutates de color carmin

Niflos que jugaban por doquier

Y contondo & ofas me acerqud.

Eftgs ma dieren e 1 portas mal
¥ do un empupdn o vamos a tirar
Al vacio ma pracipitd

¥ contra o sunio choqué.

Mamd cuando desparté
Al cama ma Subl

¥ un COnss|e, 8N Secrato
Dw fa aimahada vo la ol,

Mo 40! pdrtate bien
Ta lo wan 4 agradecer
¥ owadds qu de fa cama
Mo 18 vushves & caer.

Todod me dieran et portas mal
Y do...

1BISH

Maura Liper Satinas,

CARACOL

Say caracolito

Qua alegre ¥ contenta
Sin tener plecilos
Cruzt fos senderos,

Siempre Sevo a cusstas
Mi linda casita

W 4 rmee la quitan

1Ayl Ma da mucha misdo.

Caratol, caracol, caracalita
Caracol, caracol, hay que bonila
Carsddd, caracdl, cosscaliig
Caracol, caracol, hay que bonao

Saca tus cuernos o sol
Saca tus cuernos Al sol

TE GUIERD CON EL CORAZON
Cuando yo era muy pequefite
Mi maestia me ensefd
Cunl oa el nombre de las cosas
Do todo la que veos wo.

Emperd par ensedanma

El momibre de #sta cancidn

Eata cancidn qua se llama =me dijo-
Te quiera con &l corardn

El corardn

Te quisra con & corazsn

El carsrdn

Te quiers con ¢ corazdn,

Estas som mis ojos

Ests &8 mi boaquita

Esto #2 mi nariz

¥ e8L0 5 mi cintuda

M mano izquisrda

Mi mano dedecha

Ma aiaro la cinlura

¥ ma doy la media vuaita

Este o1 mi pelo

Esta mi carita

Eitos son mis gedos
¥ estas mis orejitas

Es la batona

La puedas oif

Esta o5 mi gustaiey

¥ este o3 e viskn,
Estos gon mis hombros
Estas mig qodillas

Este #s mi pelo

W eatas mis pantormills

GUSANITO MEDIDOR
Gusanitg madidor
Dume cuante mido yo
Midems dosde & Tapato
Por 1a paorna ¥ por al Brata.

1Ay Jijl jay! Joje
qQue cosqiatlag [engo yo
PAx! Hi jay! Jojo
FUEANIDY MEdedar.

Médo yna mido dos

Meigo tres y mido cuatng
Cuatrocionios gusanites
Cue caiming pad inis U adts

Ayl i jayl Jaje
e Cotquillae TERGE ¥o
Ayl i eyl Jojo
GUESENIG Madidor,

Este #5 mi cunilo
Esias son mis pies
Esnas 5on mis whas
¥ mas 003 oo raves

Estas son mis plornas
Estos gon mis brazos
Estos 100 los Desos
¥ estos los abvaros

ESta guerarruea

Se Hamd bajo

Vamas 3 eLcuchar

Que bomio 28 oye & paana

El coqazdn
T guinro con &l corandn
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Anexo No. 2 (Actividad No. 5)

Marrador:

Traperita:

Don Caralampio:

Traperita:

MNarrador:
Traperita:

Don Caralampio:

DON CARALAMPIO

jAlla! En una nubecita blanca... vive don Caralampio, jAh!, ;Pero quien es don
Caralampio?. Es un viejo avaro v grundén que todas las mafanas se levanta muy
temprano con mucho trabajo v ahl va corriendo a limpiar sus mufiecos, ilos auiere
tantol. Una ocasién se escuchd un fuerte ruido en el pais encantado de don
Caralampio rum-m-m...pds! jcaramba tal parece que se venia abajo!.

£Quién era?
Pues nada menos gue la traperita Pirula, una hermosa nifia que cruzd las fronteras

para llegar al Pais encantado de don Caralampio. Al llegar ahi grito fuerte, pero muy
fuerte:

Don Caralampio... don Caralampio... venga por favor

¢Qué quieres nifa? ;Qué quieres?

Quiero una mufiequita como esta, o no, ng, mejor como esta otra, jeste pavasito
es preciosol

¥ déndole muchos besitos corrié v le dijo a don Caralampio:
Don Caralampio, véndame una murfiequita... se lo ruego

Bueno, bueno, y ;cudnto traes?, ;Cudnto tienes?



Traperita:

Don Caralarmpio:

Narrador:

Hada:

Traperita:

Hada:

Narrador;:

Hada:

Traperita:
Hada:

Marrador:

3l

Veinte centavos don Caralampio.

Veinte centavos, ;estas loca?, mis mufiecos valen mil pesos cada uno de ellos
ifueral, jfuera de aquil...

Y la pobre Traperita desconsolada y triste se puso a llorar fuera del castillo
encantado. Estaba tan cansada, habla viajado desde un pais tan lejano... ;Ah!, pero
como era tan buena nifia con su mamd, con su papd, con sus hermanos ¥ COn Sus
maestros, se escuchd una musiquita celestial... v aparecid la Hada madrina,

(Qué tienes buena nifia? Dime £qué te pasa?.

Estoy llorando porgue el viejo de don Caralampio no me quiso vender una
munequita,

No te apures, no llores més, yo encantaré a ese viejo avaro y gruiidn v todos los
mufiequitos bailardn para ti v td bailards conmigoe Terapita linda. Espera, espera. ..

Y ahi va la hada Madrina a encantar a don Caralampio con su wvarita magica, se
escucha la musiquita celestial v queda totalmente encaniado y desencanta a los
mufiequitoes (nifos); v los nifios comienzan a bailar,

Tan tan - tan tan tan tan tan tan tan

Tan tan tan tan tan tan - tan tan tan tan tan

Ahora si, traperita linda, tu bailards conmigo y todos los mufequitos bailardn para
ti. Después de haber bailado con todos los mufiequitos v con el hada madrina. Sale
del Pais Encantado muy contenta v con ios juguetes que la Hada je ha regalado.
Pero se da cuenta gue don Caralampio sigue encantado.

Hada, se le oividé desencantar a don Caralampio,

Ahorita voy...

Y se escucha nuevamente la musiquita celestial para desencantar a don
Caralampio. (los nifios se esconden).

Y al despertar don Caralampio de ese largo suefio, y al ver que ya no estan sus
munecos grita;



Dan Carafampio:

MNarrador:

iMis muiiecos! jmis mufiecos! ;Dénde estdn mis mufiecos?.

Y jaldndose los pocos pelos gue le quedaban se puso a llorar desconsaolado Yy triste
para caer a la tierra de un fuerte panzazo,

Colorin colorado

Este cuento se ha acabado...
¥ el que se quede sentado
Se queda pegado.

Veronica Lopez Salinas
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