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TEMACHTIANI

Maestro de la verdad,

no deja de amonestar.
Hace sabios los rostros ajenos,
hace a los otros tomar una cara,

los hace desarrollaria.

Les abre los oidos, los ilumina.
Es maestro de guias,
les da su camino,
de él uno depende.

Pone un espejo delante de los otros,
los hace cuerdos y cuidadosos,
hace que en ellos aparezca una cara...

Gracias a él, la gente humaniza su querer,
y recibe una estricta ensefianza.
Hace fuertes los corazones,
conforta a la gente,
ayuda, remedia, a todos atiende.



INTRODUCCION

Para entender la transformacién de nuestra sociedad, consideramos que el estudio de
los sistemas educativos anteriores son de vital importancia, por lo que se abordé el te-
ma de la vida cotidiana y la educacion de los mexicas. Puesto que el mexicano actual
es producto de las sociedades anteriores que han ido moldeando generacion tras ge-

neracion nuestra idiosincrasia.

Para comprender el presente hay que estudiar el pasado que nos ayuda a ubicar al
hombre como ser social que transforma constantemente a su entorno. Por esto “es
preciso ver las instituciones educativas como producto de una transformacién social
que las ha creado y como centros de modificacion de esa realidad” ( LOPEZ AUSTIN,

1985, p. 11)

Nuestras tradiciones son el resultado de la unién de diferentes sociedades antiguas
(mesoamericana, griega, arabe y otras) que formaron estructuras en nuestra sociedad
dando como consecuencia la mexicana. Por ende, el estudio de la tradicion mexica no

es inutil porque nuestra realidad se puede ver con mayor claridad comparando ambas.

De lo anterior surge la importancia de utilizar al Museo Nacional de Antropologia co-

mo recurso didactico puesto que en él se pueden apreciar y analizar las costumbres



del pueblo mexicano. Desde el punto de vista educativo los profesores previamente de-
ben tener conocimiento de lo que se encuentra en el museo, el orden y los aspectos
que tratara; evitando con esto la copia de las cédulas, hacer visitas grupales carentes
de motivacion y propiciar el desinterés y la apatia por parte de los educandos hacia el

museo.

El trabajo de investigacion se estructura en tres capitulos:

El capitulo 1 pretende coadyuvar con el trabajo del profesor para que los alumnos ad-
quieran un esquema de ordenamiento secuencial de las grandes etapas de la forma-

cién histérica de la nacion y ejerciten las nociones de tiempo y cambios histoéricos.

Este capitulo también busca homogeneizar en el profesor los conocimientos primordia-
les de la cultura mexica, los antecedentes del Museo Nacional de Antropologia, asi co-
mo los fundamentos pedagdgicos basicos, en particular la psicologia genética de Pia-

get y las caracteristicas del nifio de cuarto afio de educacion primaria.

El capitulo 2 tiene como propoésito presentar algunas de las técnicas aplicables en los
museos que van desde la visita guiada tradicional hasta fas ventanas del conocimiento.
Tales técnicas tienen como objetivo hacer llegar la cultura al nifio de manera agradable
por medio de juegos que tengan relacion con los intereses propios de su edad y asi
propiciar la construccién del conocimiento. Con el fin de ejemplificar la utilidad de estas

técnicas se ha tomado como eje la identificaciéon comtn de los pueblos mesoamerica-



nos: formas de vida, organizacion social, formas de pensamiento y desarrollo cultural

En la descripcion de las ventanas del conocimiento se anoto la estrategia de trabajo a
seguir para la realizacién de cada ventana en la sala mexica del Museo Nacional de

Antropologia.

El Capitulo 3 tiene como objetivo mostrar en particular la aplicacién exitosa de un gru-
po de técnicas viables en las salas museograficas que permitan mejorar |a utilizacién
de sus recursos. Como se realizé en el caso particular del trabajo al desarrollar habili-
dades para analizar la educacién y la vida cotidiana de los mexicas. Asimismo se ex-
plica como se aplic la estrategia de cada una de las ventanas con un grupo de cuarto
afio de Educacién Primaria. Incluyendo la evaluacién de las técnicas mencionadas Yy
algunas recomendaciones para optimizar el trabajo. Finalmente se analizaron los re-
sultados y se establecieron las conclusiones a las que se llegaron después de desa-

rrollar las técnicas con el grupo citado.
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PROPOSITO GENERAL

Presentar al magisterio un conjunto de técnicas pedago-
gicas para utilizar mejor los recursos didacticos que con-
tienen los museos, en particular el Museo Nacional de
Antropologia. Desarrollando asi, habilidades para anali-
zar los hechos y procesos historicos de la cultura mexica
fortaleciendo nuestra identidad y permitiendo que nos
percatemos que estos son producto de una historia co-

lectiva de la que formamos parte.
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CAPITULO 1.
EL MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA:

LA CULTURA MEXICA.

Este capitulo pretende coadyuvar con el trabajo del profesor para que
los alumnos adquieran un esquema de ordenamiento secuencial de las
grandes etapas de la formacién histérica de la nacién y ejerciten las

nociones de tiempo y cambios histéricos.
1.1  El Museo Nacional de Antropologia

Es conveniente realizar una breve resefia de los antecedentes histéricos que die-

ron origen al Museo Nacional de Antropologia.
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1.1.1 Principales Antecedentes (FERNANDEZ, 1988, p. 98-143).

Siglos XVil y XVIil.
- Colecciones de cédices indigenas de Sigiienza y Gongora, Boturini y otros.
- Exhortacion de Clavijero para fundar un mu- - E 2 a3

se0 mexicano.

- 1790: Establecimiento del Museo de Historia_

Natural en la calle de Plateros.
- 1790: Hallazgo de los dos grandes monoli- -

tos: Coatlicue y Piedra del Sol.

Calendario mexicano.

Litografia de Murguia y Luis Garcés. Segunda mitad del
siglo XIX. Tomada del libro México Pintoresco, de Rive. .
ra Cambas.

Cinco de los seis monolitos encontrados en la Plaza Mayor de la
Ciudad de México, entre 1790 y 1792, se enviaron a la Universi-
dad para su supuesto estudio, a excepcion del Calendario Azteca
o Piedra del Sol, pedido al virrey con la condicion de exponerlo
en paraje publico. Al poco tiempo la pieza fue colocada en un
ostado de Catedral, hasta su posterior rescate, 95 afios des-
pués, fecha en que pasé al Museo Nacional en la calle de Mone-
da. Salén de Monolitos del antiguo Museo Nacional.

[.a Coatlicue Maxima al frente. Col. Archivo Casasola. INAH.
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Siglo XIX: Creacion de la Junta de Antigiiedades.

- 1822: Establecimiento de un Conservatorio de Antigiiedades y de un Gabinete de
Historia Natural.

- 18 de marzo de 1825: Acuerdo dictado por el primer presidente de México, Gua-
dalupe Victoria, a instancias de Lucas Alaman; que ordenaba la creacion de un
“Museo Nacional’.

- 1825: La Universidad cedié un salén para formar el Museo Nacional.

- 1826: Isidro Ignacio Icaza, firmé el primer reglamento del Museo Nacional.

- 1827: Empieza a publicar el intento preliminar del primer catalogo de la institucion.

_  De 1827 a 1831: Se solicitan locales mas amplios para el establecimiento del Mu-
seo Nacional Mexicano sin prosperar.

- 1831: Decreto expedido por el Congreso Nacional; en el que la fundacion del Mu-
seo Nacional Mexicano fue entonces un hecho cultural aprobado por ley.

- 1847: Cuando el ejército norteamericano entré en la ciudad de México, José Ra-
mén Pacheco, Ministro de Relaciones Interiores y Exteriores, ordend que las pie-
zas mas valiosas del museo se enviaran a los domicilios de ciudadanos honora-

bles.

Antigiiedades mexicanas que existen en el X8
Museo Nacional de México. 1857. La impor-
tancia de estas colecciones obligaria al em-%
perador Maximiliano a buscar un estableci-
miento mds amplio y adecuado en 1865.

- 1865: Maximiliano decide estable- g8

cer en Palacio Nacional un Museo




Pablico de Historia Natural, Arqueologia e Historia.

- El 6 de julio de 1866: Fue inaugurado el nuevo local del museo en la Antigua Casa
de Moneda por Maximiliano y Carlota.

- 1867: La institucion museal de México recobré el nombre de Museo Nacional.

- 1877: Se abri6 al publico la biblioteca.

Salén de Monolitos del antiguo Museo SHEE
Nacional. Col. Archivo Casasola. |
INAH.

- 1885: Se llevo al museo La Piedra del Sol que se encontraba en una de las torres
de la Catedral Metropolitana.

- 1887: Es inaugurada, por Porfirio Diaz, una Galeria de Monolitos para conservar
adecuadamente las esculturas prehispanicas. Distribuyendo su acervo en tres de-
partamentos: Historia Natural, Arqueolo- | -I

gia e Historia.

Piedra de Tizoc en el Salon de Monolitos.

El 16 de septiembre de 1887 es inaugurada, en el
Museo Nacional, una Galeria de Monolitos, con el
sano propdésito de conservar idoneamente las escul-
turas prehispdnicas y de concluir con el accidentado
peregrinar de la estatuaria mexica.

Col. Archivo Casasola. INAH




1907: Se colocaron cédulas explicativas en los objetos para que el publico recibiera
una mejor informacion.

1909: Se separaron del Museo Nacional las colecciones de Historia Natural, pasan-
do éstas al edificio del Chopo. Desde ese momento su nombre cambio a Museo Na-
cional de Arqueologia, Historia y Etnografia.

1917: El gobierno carrancista cre6 el Departamento Universitario y de Bellas Artes,
del que dependi6 el Museo Nacional.

1921: José Vasconcelos instituy6 la Secretaria de Educacién Publica.

1939: Cardenas decreta la creacion del Instituto Nacional de Antropologia e Histo-
ria, cuya ley orgénica estipulé la fundacién del Museo Nacional de Historia en el
Castilio de Chapultepec. La coleccién prehispanica se continué exhibiendo en la ca-
lle de Moneda, para integrar el Museo Nacional de Antropologia.

1941: Se creb e instald en el museo la Escuela Nacional de Antropologia e Historia.
1964: Se traslad6 el Museo Nacional de Antropologia de la calle de Moneda a Cha-

pultepec, el 170 =

INAH- SEP

de septiembre.

Distribuyendo su

acervo en tre

Arqueologia

Historia.

S0 3 .. % .
MUSED NA(IO\’&L}BE.A‘HTROP'
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1.1.2 Ubicacién, caracteristicas y distribucion

El museo se mantuvo como el centro principal de la investigacién historica y antropol6-
gica de México durante mas de 100 afos. Sin él se hubieran perdido muchas de las

obras prehispanicas y etnograficas que ahora se contemplan.

El Museo Nacional de Antropologia se encuentra situado dentro de la primera seccion
del bosque de Chapultepec, entre las calles de Reformay Gandhi. Construido por el
arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, con la colaboracion de 42 ingenieros, 52 arquitec-
tos y 40 asesores cientificos, en 18 meses, sobre un area de 70,000 metros cuadrados.
Consta de 45,000 metros de areas descubiertas; 35,700 metros de areas cubiertas;
13,100 metros de estacionamiento y 33,600 metros de jardines exteriores. El area de
exhibicion es de 30,000 metros y 6,000 metros estan dedicados a talleres, laboratorios
y bodegas. Fue inaugurado el 17 de septiembre de 1964 por el Licenciado Adolfo Lé6-

pez Mateos.

Posee 23 salas de exhibicién permanente en 28,900 metros cuadrados, una de exposi-
ciones temporales en 1,040 metros cuadrados y tres auditorios con 630 butacas. Los
materiales empleados en la construccién proceden de diferentes regiones de México:
marmoles de Puebla, marmol blanco de Durango, adoquin de Querétaro, marmoles de

Carrara, ltalia. Las maderas que recubren algunos de sus muros son de caoba y cedro.

En el vestibulo hay una sala de orientacién que por medio de maquetas proyecciones y

tecnologia laser da al visitante una vision general de lo que encontrara en el museo.

17



Alberga la biblioteca “Eusebio Davalos Hurtado” de! INAH, que tiene una capacidad

para 50,000 volumenes.

Cuenta con 12 salas de Arqueologia a saber:
1.- Introduccién a la Antropologia

2.- Mesoamérica

3.- Origenes

4 .- Preclasico = ! L_ﬂ'iﬂl l-::'-"{_

5.- Teotihuacan ' }

G " | I.:?'- _"' : )
6.- Tolteca \ l =
i
7.- Mexica E ' R
8.- Oaxaca - | N
T o= _T}
9.- Golfo de México : HE =
— - L E'
10.- Maya [ _ - é E "
z A .
- L i S :
11.- Norte - ]‘:_‘ U= ’I.; TR
12.- Occidente = ta l
N2 4
Posee 11 salas de Etnografia a - -' -

saber:

1.- Introduccién a la Etnografia
2.- Coras-Huicholes

3.- Purépechas

4 - Otomianos

18



5.- Sierra de Puebla
6.- Oaxaca

7.- Golfo de México

8.- Mayas de tierras bajas
9.- Mayas de tierras altas
10.- Noroeste

11.- Nahuas

El recorrido total para visitar las salas

de exhibicién es de 5 kildbmetros.

El Museo Nacional de Antropologia per-

mite la visita de sus distintas salas en

forma sucesiva o aislada mediante un
espacio central que, a manera de una plaza, da acceso independiente a cada una de

ellas.

Para que esta plaza conserve su libertad de circulacién en época de luvias, se le pro-
tege parcialmente con una cubierta en forma de paraguas, que también funciona como
fuente. La columna que sostiene el techo del patio es obra de los hermanos José y
Tomas Chavez Morado, con una superficie cubierta de 4,368 metros cuadrados; una
altura total de 28.70 metros y su peso es de 2,000 toneladas. Es importante aclarar

que el apoyo de la cubierta fue revestido en bronce.

19



1.1.3 Sala mexica

En el dintel de entrada de la sala, se puso en la pared una frase que marca el ideal im-
perialista de los mexicas. La frase es: Cem-Anahuac-Tenochca-Tlalpan, que quiere de-
cir: el mundo es tierra de los mexicanos. En esta sala se exhiben los objetos encontra-
dos en la ciudad de México, sus alrededores y en el Valle durante la época del floreci-

miento de Azcapotzalco, Texcoco y Tenochtitlan, o sea, del afio 1200 a 1521 d.C.

1.2 Origen y migracién del puebio mexica

Los mexicas, también llamados tenochcas o aztecas, emigraron del noroeste con otras
tribus en el afio 1111 d. C; de un lugar llamado Aztlan (Lugar de garzas o Lugar de la
blancura). Aztlan era una isla situada en una laguna, que se cree que estuvo situada al

noroeste del Altiplano Central por el estado de Nayarit.

Los aztecas eran tributarios de los aztlanecos, para subsistir y pagar sus tributos pes-
caban, cazaban y recolectaban. Eran agricultores, sembraban en “camellones”. Al no
soportar el pago excesivo de tributo, deciden abandonar el lugar (Aztlan) y buscar otra
 tierra, que segun su dios Huitzilopochtli les habia prometido. Salen en el afo 1111 d.
C. guiados por cuatro sacerdotes, que eran los cargadores del dios Huitzilopochtl,
siendo uno de ellos mujer. De acuerdo con el codice histérico, La Tira de la Peregrina-
cion o Cédice Boturini, cruzaron las aguas de la laguna y tomaron tierra firme; en el si-

guiente cuadro se anotan los lugares en los que se establecieron durante su migracion:
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Lugares de la Tira

Significado del Lugar Aios de Estancia

Colhuacan

Cuahuitzintia
CuecIImH Ichocayan
Tula

"Atl_itlalaquian

Tlemaco

Atotolonilco

Apazco

Tzompanco

Huexachtitlan

Tecpayocan

gﬁﬂan

_Amalinalpan

Pantitlan
Acolnahuac

Atlacuihuayan
Chapultepec

Contitlan (Culhuacén)

' I.Ugar de las—hlerbas torcidas sobre el agua 8 afios
| Lugar de banderas 4 afios
.Ento alos aoo|hu_as

Lugar de los cohluas

" Lugar r del pequeﬁo bosque 5dias

Lugar donde IIor6 el huasteco No se detuvieron
Cerro dela serplente— o 28_aﬁos o N

| Eneltular - 19afics )
Lug_ar donde brota el agTa N "~ 10aies
Lugar el bracerodemano Safies :
En las aguas cahent&s o termal&s o 5 afios B
Lebril de agua o 12af0s
Lugar del muro de créneos— N 4 afios N R
Lugardearaﬁasdeanena T 4afes
Lugar de canoas : . 4 afios o o
Cerro del viento o o 4 aﬁ:s N )
Lugardonde se hacen Ias&sterasdetul&s gafos
Lugar de las serpientes ~ 20afos B -
Lugar de los ahuejotes  aafes B a

| Lugar fleno de pedemales T 4afies o
Lugar de banderas N 4 afics R

4 afios
| Lugar de popotes 4afios .
| Lugar de piedra de sacrificio 4afos -
Donde se logro ef lanzadardos - 4 afios .
Cero del chapulln o 20afis o
|Enelagualastmeraodaina  2afics B
Lugar de los que adoran al dios Colzin 2 afios B

Al final de la Tira de la Peregrinacion se ve al sefior de Colhuacan voltear horrorizado
cuando los aztecas llevan en costales las orejas y narices de los xochimilcas, como
prueba de que los habian apresado. Después se asentaron en diferentes lugares y en
1325 d.C. completan su peregrinacion, como lo anunci6 su dios Huitzilopochtli, arriban
al sitio prometido: un islote, en donde hallan parada sobre un nopal a un aguila

devorando una serpiente.
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1.2.1 Fundacién de Tenochtitlan

Los aztecas se establecieron en un pantano. En un pequefio islote vieron cémo se er-
guia un aguila sobre un nopal comiendo una serpiente. Alli fundaron su ciudad a la

que pusieron por nombre México -Tenochtitlan.

“E] nombre México -Tenochtitlan... hace referencia al sitio donde se erguia el nopal
(tenochtli: nopal; tlan: lugar de) y al pueblo fundador. Rinde homenaje a dos caudillos:
Mexi, quien recluta a los mexicas en Aztlan para iniciar la peregrinacién y Tenoch, sa-
cerdote—guerrero protegido por Huitzilopochtli”. ( DELGADO DE CANTU, 1990, p.

206.)

Al levantar su ciudad, alzaron inmediatamente un templo para su dios tutelar. La

construccién del templo marca también la fundacién de México -Tenochtitlan, en 1325.

La ciudad se organizé en cuatro calpullis o barrios, correspondiendo a la tradicion cul-
tural mesoamericana de concebir el universo dividido en cuadrantes. Organizadas las
cuatro divisiones se instalé en cada una de ellas el dios protector de cada Calpulli, o
sea, los linajes en que se distribuia la poblacién. Cada una de las cuatro divisiones
fue cuadriculada y se trazaron calles y acequias menores. La poblacién se estableci6
alrededor del centro politico -religioso y administrativo, utilizando las chinampas para

ganarle tierra al agua.



Habia un cierto nimero de guerreros y personas principales que constituian la noble-
za. Entre estos y los sacerdotes se elegia a los gobernantes o tlatoanis. “El gobernan-
te supremo era el hueitlatoani (huei significa ‘gran‘), no heredaba el trono como los re-
yes europeos, era elegido de entre los miembros de la familia gobernante”. (SEP, Li-

bro del alumno, 1995, p 31).
1.2.2 Gobernantes Mexicas

Al morir Tenoch, los mexicas reconocieron que era necesario dar nueva estructura a
su realidad social y politica. Por esto decidieron buscar un tlatoani, que fuera apoyo y
guia del pueblo. Eligieron a un descendiente del desaparecido rey de Culhuacan. Este
primer gobernante mexica se llamé Acamapichtli. A continuacién se enumeran los go-

bernantes mexicas:

- Acamapichtli (el que empuiia la vara) de 1376 a 1396

- Huitzilihuitl (pluma de colibri) de 1396 a 1417

-~ Chimalpopoca (espejo humeante) de 1417 a 1427

< |tzcHatl (serpiente armada de pedernales) de 1427 a 1440
<" Moctezuma llhuicamina (flechador del cielo) de 1440 a 1468
w Axayacatl (rostro de agua) de 1469 a 1482

- Tizoc (pie purulento) de 1482 a 1486

v Ahuizotl (perro de aguas) de 1486 a 1502

v Moctezuma Xocoyotzin (sefior cefiudo, llamado el joven) de 1502 a 1520
¥ Cuitlahuac (excremento divino) 1520

4 Cuauhtémoc (aguila que desciende) de 1520 a 1521
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1.2.3 Religién

Se afirma que el mesoamericano fue “el hombre del maiz”, debido a que se nutrié del
maiz, el cultivo de esta planta fue la base de su civilizacién, con el modelo de la vida
de la planta del maiz construyé la idea del devenir cosmico. El pensamiento mesoa-

mericano empez6 a forjarse después de convertirse en agricultores.

Es importante recordar que el pueblo mexica fue el Gltimo en llegar al lago de Texco-
co, ocupando unos islotes. Cuando arribaron al lago de Texcoco eran pobres cazado-
res, recolectores y pescadores lacustres que habian vivido de sus oficios acuaticos
desde tiempos antiguos. Al venir de lugares distantes, en su migracién, fueron adqui-
riendo conocimientos de los pueblos por donde pasaron, por ello, al establecer su ciu-

dad enriquecieron con su propia experiencia la antigua cosmovision mesoamericana.

1.2.3.1 Geometria del cosmos

Los mexicas creian que el cielo y el inframundo se habian formado a partir del cuerpo
de Cipactli, que era una diosa con la forma de un enorme cocodrilo, que habia sido
cortada por la mitad; sus partes al ser separadas quedaron una sobre otra. La parte
superior, formé el cielo y estaba representada por el aguila. La inferior, form6 la tierra
y estaba representada por el jaguar. Cuatro dioses levantaban el cielo, como gigan-
tescas columnas para que el cielo y la tierra no volvieran a unirse. Debajo de la tierra

se encontraba el inframundo.

24



Todo el cosmos sumaba 22 pisos; el inframundo tenia 9 pisos. El cielo tenia 13 pisos;
estaba habitado en su parte superior por el dios dual, Ometéotl, que gobernaba el uni-

verso.

El lugar donde vivian el hombre y las demas criaturas comprendia la superficie de la
tierra y los 4 pisos inferiores del cielo. Estos 4 pisos eran recorridos por los dioses vin-
culados con la agricultura: los sefores de la lluvia, del rayo, del trueno, del viento y

del granizo; la luna; el sol; Venus; las estrellas y la diosa de la sal.

Los cuatro dioses-columnas que sostenian los 9 pisos superiores se representaban
también como arboles sagrados. Eran los conductos del cosmos, porque a través de
sus troncos huecos llegaban al mundo las influencias benéficas y dafiinas del mundo

superior y del mundo inferior.

La superficie de la tierra era concebida como un gran plano circular rodeado por la
aguas marinas. En sus bordes, el agua del mar se elevaba como una enorme pared
hasta el arranque del verdadero cielo, es decir, el formado por los 9 pisos superiores.

La superficie de la tierra se dividia en cuatro partes, como una flor tetrapétala; en cuyo

centro habia una cuenta de jade, la casa del dios viejo (el Dios del Fuego).

Cada uno de los cuatro sectores de la superficie terrestre tenia un color particular y un

complejo de simbolos.
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[% Punto Cardinal Concepcion Color Slmbolo
E—'[ Norte Lugar de la muerte Negro Cuchillo de pedernal
Iﬁ Sur Lugar de la vida Azul Conejo
'ZE Este Lado masculino Rojo Caia
‘:_I Oeste Lado femenino Blanco Casa

EErEEREEEEERrEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE

EiEE

EEEEE
Los mexicas concebian un universo geométrico, poblado por dioses que hacian llegar
sus influencias a la superficie terrestre. No habia dioses buenos ni malos. Eran dioses
voluntariosos y terribles, al mismo tiempo eran dadores de todos los bienes; por lo que

los hombres debian ganar sus favores y evitar sus agresiones con su recta moral, sus

ofrendas y sus sacrificios.

1.2.3.2 El curso del tiempo

La cafa, el cuchillo de pedernal, la casa y el conejo eran los simbolos de los afios, por-
que el curso del tiempo se originaba en cada uno de los cuatro arboles cosmicos. Con-
sideraban que el tiempo era sustancia divina que procedia del cielo y del inframundo.
Los dias, los meses y los afios eran dioses que viajaban invisibles por el mundo, lucha-

ban entre si y todo lo transformaban.

Para explicar esto, creian que la diosa Cipactli queria volver a recobrar su forma origi-
nal, pero las columnas césmicas se lo impedian; entonces su sustancia fluia dentro de
ellas y ahi se encontraban las corrientes frias del inframundo con las calientes del cielo

dandose la guerra dentro de los troncos de los arboles césmicos. El producto de dicha
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guerra era el tiempo que brotaba combinado por cada uno de los cuatro postes y
siempre de derecha a izquierda. Asi salian por su orden los afos caia, cuchillo de pe-

dernal, casa y conejo.

Contaban con dos calendarios: uno de 365 dias, afio agricola, distribuido en 18 meses
de 20 dias, mas 5 dias complementarios considerados aciagos. El calendario religioso
tenia 260 dias subdividido en 20 meses de 13 dias. Para que las dos fechas de estos
calendarios volvieran a coincidir en el mismo dia, debian transcurrir 52 afios del ca-
lendario de 365 dias, esto era un siglo para los mexicas, celebrandose en esta fecha

La fiesta del Fuego Nuevo.

1.2.3.3 Formacion de los dioses

Los mexicas creian que todos los dioses fueron creados por la pareja suprema Ome-
téotl (Sefior y Sefiora de la Dualidad) era el principio dual, generador y conservador

de todo el Universo.

1.2.3.4 Origen y naturaleza del mundo

Los antiguos nahuas suponian que los dioses se habian convertido en los seres que
poblarian el mundo, por eso algunos dioses tenian atributos vegetales o animales,
eran los antecedentes y las esencias de las criaturas. EI hombre, los astros, los ani-

males, las plantas y las rocas estaban hechos de sustancia divina.
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Para explicar como se convirtieron los dioses en seres mundanos decian que cuando
los dioses se encontraban en plena aventura, uno de ellos murié en sacrificio y se
convirti6 en el Sol. Al salir por primera vez, transformo con sus rayos a los demas dio-
ses, los mitos dicen que pidi6 la muerte de sus companeros divinos y que todos ellos

fueron sacrificados.

Este mito lo interpretaban como la captura de la sustancia divina que quedaba envuel-
ta en la materia mortal. Es decir, que cada especie estaba compuesta por dos partes
una interior, divina, lamada semilla que constituia su esencia; otra exterior, dura, pe-

sada que estaba sujeta a los ciclos de la vida y de la muerte.

1.2.3.5 Creacién genérica de la humanidad

Segun la concepcién mexica, el mundo y el hombre fueron creados varias veces, por-
que a una creacion siempre le ha seguido un cataclismo que ha terminado con la vida
de la humanidad. La ultima vez que el hombre fue creado, Quetzalcéatl, bajé al mundo
de la muerte, tomé de all4 huesos y cenizas de las generaciones pasadas, moli6 todo
junto y amasé con ello una pasta agregando la sangre extraida de su propio pene. De

la mezcla naci6 la primera pareja de varén y mujer.

El hombre fue creado por el sacrificio de los dioses, por lo que debe corresponder

ofreciéndoles su propia sangre.
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1.2.3.6 Creacion de los pueblos

Los pueblos fueron naciendo después de la creacion genérica, por etapas. Quedando
muchos de ellos en latencia, en el vientre de la tierra, esperando su turno para apare-
cer en la historia. En el momento adecuado, cada uno de los dioses patronos extraia
de Chicoméztoc (la montafia magica de los siete Gteros) a su pueblo protegido, en un

orden de siete en siete.

Cada calpultéotl dio a sus hijos una profesién especializada y les entreg6 los instru-
mentos de trabajo. Los dioses protectores inventaron todas las artes y cada cual trans-
mitia el oficio al pueblo que le habia sido encomendado. De esta manera se formaron
los calpullis; cuando éstos viajaban, portaban en un bulto sagrado la imagen de su
dios, acompafiada de otras reliquias. El dios vigilaba a sus hijos y hablaba con los sa-
cerdotes para fijar la ruta e indicar, la ubicacion de la tierra prometida. Llegados ahi, se
producia un portento que consagraba el sitio definitivo. Tras la fundacién del sitio, se le
construia un templo al dios protector, desde el cual protegeria a sus hijos, irradiandoles
la fuerza necesaria para la generacion, alejando de ellos las enfermedades y ahuyen-

tando de la poblacion las fuerzas nocivas mandadas por los dioses vecinos.

La idea de la proteccién del dios titular contribuy6é a mantener la cohesién de las unida-
des sociales basicas. Aunque los miembros de los calpullis viviesen en ciudades, no se
mezclaban, sino que quedaban uno junto al otro; pero en demarcaciones independien-

tes. Es decir, que cada Calpulli tenia su territorio, levantaba su templo, sus nifios y j6-
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venes asistian a sus escuelas y todos se ocupaban en la profesion donada por su cal-

pultéotl.

1.2.3.7 Leyenda del quinto sol

El nimero cinco, que equivale a la unién de los cuatro rumbos mas el centro, era el de
la estabilidad: con él habia quedado firme y ordenado el mundo y habia nacido la hu-

manidad.

Creian los mexicas que los dioses habian encargado a un dios que se convirtiera en
sol, se le llamé Sol de Tierra. Los hombres que vivieron en ese tiempo eran gigantes,
pero eran muy torpes, asi que los dioses decidieron destruirlos mandando muchos ja-
guares que los devoraron. Los dioses eligieron a otro dios, y de igual manera todo de-
semboco en la lucha, el desequilibrio y la destruccién. El caos lo produjeron fuertes
vientos y los hombres de este tiempo se convirtieron en monos, extinguiéndose el Sol
del Viento. De nuevo, surgié otro sol con una nueva humanidad, pero ésta maltrataba y
destruia tanto a las plantas como a los animales, por lo que los dioses decidieron aca-
bar con este sol mandando lluvia de fuego, convirtiéndose los hombres en aves. Asi

terminé el Sol de Fuego.

Una vez mas, los dioses eligieron a otro dios que fuera sol y formaron otra humanidad,
pero ésta no fue agradecida con los dioses y la destruyeron mediante la lluvia de agua,

convirtiéndose los hombres en peces. De esta forma terminé el cuarto sol o Sol de
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Agua. El quinto sol, que es el que nos alumbra, se formé en Teotihuacén, es el Sol de
Movimiento: su fin vendra, entre fuego y temblores de tierra, cuando esté tan fatigado

que ya no sea capaz de mantener el orden en el mundo. Por ello, los mexicas, debian

alimentar al sol.

1.2.3.8 Nacimiento de Huitzilopochtli

El dios patrono de los mexicas, Huitzilopochtti,
nacié de la siguiente manera:
El dios habia sido engendrado por el cielo en

el vientre de la Tierra (Coatlicue), mediante

una bola de plumas que se encontré y guardé

en su seno, magicamente quedé embarazada;

cuando su hija Coyolxauhqui (la Luna) la visito

y se enter6 que estaba encinta, se molest6 tan-

to que fue con sus hermanos los 7

Centzonhuitznahuah (las estrellas) y fraguaron

la muerte de su madre y hermano en gesta-
cién. El dia del parto, surgié Huitzilopochtli ata-
viado con los arreos de guerra y armado con la
serpiente azul de su padre celeste. El recién”
nacido vencié a sus hermanos decapitando a

Coyolxauhqui, la cual cay6é rodando cerro aba-
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jo desmembrandose, mientras que, a los Centzonhuitznahuah los lanzé hacia el firma-

mento convirtiéndose en las estrellas que nos iluminan en la noche.

1.2.3.9 Sustentos ideoldgicos y filoséficos del estado mexica

El Estado se fundaba en principios religiosos de representacion divina. Sobre los ple-
beyos se encontraba un fuerte aparato gubernamental integrado por los nobles, que
ocupaban los principales cargos. Los dioses tutelares de cada Calpulli quedaban suje-
tos, de igual manera, por un dios patrono superior que protegia a todos los habitantes
de la ciudad-Estado. El gobierno recaia en el tlatoani, quien era el representante so-

bre la tierra del dios patrono estatal.

Se foment6 una mistica guerrera y religiosa; se exalt6 la figura heroica del guerrero
que mantenia el equilibrio cédsmico, y se prometié una vida ultraterrena de gloria a

quienes murieran en combate o en sacrificio.

El mito del Quinto Sol, sirvié a los fines de los nobles, el sol debia mantenerse fuerte y
vigoroso para que la humanidad no pereciera; la guerra era el medio por el cual se ob-

tenia el alimento del sol: sangre y corazones de los enemigos capturados en combate.

El grupo en el poder se aduefi6 de la voluntad del pueblo a través de la fe, el conoci-
miento de un complejo ritual agricola-religioso, del manejo de los libros sagrados y de

la interpretacion de los mitos.
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El campesino estaba seguro de su dependencia de las fiestas para cultivar su parce-
la; estaba convencido de que necesitaba la intervencion de los sacerdotes para que
los dioses de la lluvia nutrieran sus sementeras; que sin el auxilio de los lectores de
los libros de los destinos, su vida estaria a merced de las agresiones de los dioses;
que el curso del mundo se detendria sin los corazones de los sacrificados. Debia
confiar en sus gobernantes y costear con su trabajo y su sangre una vida de lujo no-

biliario muy diferente a la suya.

1.24 Ciencia y arte

En lo referente a la cultura, los mexicas se apropiaron de los conocimientos de otras
culturas mesoamericanas renovando y fundamentando asi sus expresiones artisticas,

autonombrandose con ésto herederos de la cultura Tolteca.

Manejaron los siguientes conocimientos cientificos:
o En matematicas mejoraron el sistema vigesimal, los representaban con puntos o
circulos y dedos; el veinte con una bandera; el 400 con un abeto y el 8000 con

una bolsa de copal.

o Tenian dos calendarios: uno religioso (260 dias) y otro civil (365 dias). Se mane-
jaban simultaneamente. Empleaban cuatro signos conocidos como cargadores de
anos, correspondian a los cuatro puntos cardinales, eran: Tochtli (conejo), acatl

(cafa), tecpatl (cuchillo de pedernal) y calli (casa). Usaban 13 numerales combi-
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nados con los cargadores constituyendo asi un siglo, es decir, trece numerales por
cuatro cargadores igual a 52 afos. Astronémicamente es el tiempo requerido para

que la tierra se encuentre en la misma posicion.

e Su escritura era pictografica, se representaban los objetos dibujandolos con todos
sus detalles; Jeroglificamente porque se simplificé un poco presentando Gnicamen-
te al simbolo del objeto e ideogréafica porque se simbolizaban conceptos metafisi-

cos como por ejemplo: El concepto de dios se esquematizé con un sol.

e En la medicina tenian un basto conocimiento de la herbolaria, conocian la anato-
mia humana, practicaban sangrias, cocian heridas con cabellos, trataban fracturas
de huesos con tablillas; conocian el uso de sondas y lavativas, el valor terapéutico
de inhalaciones, bafios de vapor, masajes; curaciones por dietas y tenian una
odontologia racional. Contaban con mas de cuatrocientos medicamentos vegetales
ademas de remedios de sustancias animales y minerales. Fue tan avanzada la me-
dicina mexica que se convirtié en una de las mas grandes aportaciones de México

al mundo, los espafioles reconocieron el poder curativo de este tipo de medicina.

Al igual que en otros aspectos de la cultura, la creacién artistica de los mexicas fue
asimilada de los pueblos que les precedieron, la enriquecieron con su propio estilo,
renovando en su arte conceptos, criterios y simbolos que habian florecido en centros

como en Teotihuacan, Cholula, Xochicalco, Tula y Culhuacan.



Sus creaciones artisticas no fueron Gnicamente copias de las creaciones anteriores, si-
no que tuvieron caracteristicas propias inspiradas en el pensamiento mistico-guerrero

de sus guias. El arte representaba la vida.

Los mexicas sobresalieron en las siguientes artes:

e« Arquitectura. Se distinguié por la severidad y grandiosidad de sus construcciones.
Entre sus elementos caracteristicos destacan el uso de los pilares y las cornisas,
los frisos decorativos y la amplias escalinatas centrales con alfardas, el empleo del
talud y el santuario en la parte mas alta. Construyeron templos, palacios, observato-
rios astronémicos, escuelas, cuarteles, mercados, juegos de pelota, jardines botani-
cos, zoolégicos, casas de nobles y del pueblo, todo perfectamente comunicado por

canales y calzadas.

o Planificacién Urbana. Se caracterizé por el aprovechamiento del area lacustre sien-
do este rasgo el que distingui6 a dicha ciudad de las anteriores. Lo anterior se logro
mediante la construccién de chinampas, diques que separaban las aguas saladas
de las dulces, acueductos que conducian agua pura a la ciudad y tres amplias cal-

zadas que comunicaban a la isla con tierra firme.

e Escultura. En este tipo de arte los mexicas sobresalieron entre todos los pueblos de
mesoameérica. El fin de la escultura mexica fue la de inspirar temor religioso e im-
presionar al pueblo con la grandeza del estado. Ademas esculpian algunas para

marcar determinados acontecimientos histéricos y recordar a personas que habian
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realizados hechos importantes. Se caracterizo por su trazo firme y vigoroso, por el
frecuente uso de las formas geométricas, el empleo de elementos naturistas, la ten-
sién de contrarios. De éstos se derivan desusadas formas de belleza, siempre acer-
candose a lo divino y de manera implicita de lo que significa existir en la tierra. Los
posibles significados de este arte s6lo lo podran comprender quienes hayan estu-
diado un poco del conocimiento de la simbologia mexica. La tematica y el contenido
de la escuela mexica se clasifica en:

a) Teomoérficas (referente a los dioses).

b) Zoomorficas (referente a los animales).

c) Antropomérficas (esculturas humanas).

d) Estatuaria ceremonial (referente a lo religioso).

e) Mascaras (ritos funerarios).

 Pintura. Su tema central era el religioso y estaba intrinsecamente relacionado con la
arquitectura y escultura. Los mexicas usaban dos técnicas: la pintura al fresco y al
temple. La primera consistia en aplanar el muro con cal y antes de que se secara
aplicaban pintura (de plantas, minerales y animales, empleaban como aglutinante la
baba del nopal). En la segunda técnica esperaban a que el muro secara, después
con punzones marcaban y finalmente aplicaban la pintura.
De acuerdo al tomo IV de la Enciclopedia Salvat, pagina 906, el tlahcuilo era quien
pintaba los cédices y los murales. Conocian diversas formas de escritura, asi como

todos lo simbolos de la mitologia y la tradicion.

e Musica y Danza. Las festividades se acompafiaban con musica, danza y canto. La



musica era solemne y trataba se imitar los sonidos de la naturaleza utilizando para
ello silbatos, flautas, ocarinas, vasijas silbadoras, sonajas, raspadores, teponaxtles,
huéhuetls, tambores de madera y caparachos de tortuga.

La danza por lo general era practicada en grupos; NUMErosos danzantes vestidos
con disfraces bailaban muchas horas alrededor de un conjunto de musicos; ambos

grupos entrenaban previamente en la escuela bajo la direccién de sacerdotes.

Ceramica, orfebreria y arte plumario.

Ceramica. En esta actividad se producian principalmente objetos utilitarios, es de-
cir, de uso comun por ejemplo: platos, braceros, comales, jicaras, ollas, jarros, etc..
Sin embargo existia la ceramica suntuaria que era empleada por la clase social alta
o para uso funerario; predominaban los platos, copas y jarros de barro muy pulidos
con dibujos geométricos o con figuras de animales para decorarlos. El tipo de cera-
mica es policroma (mas de dos colores). Por su forma se clasificaban en:

a) Teomorfa.

b) Zoomorfa.

c) Antropomorfa.

d) Fitomorfa (formada por vegetales o flores).

Orfebreria. Trabajaron el oro, la plata, el cobre, el estafio y el latén. Las técnicas

empleadas fueron:

a) El martillado. Se calentaba una pepita de oro y se goipeaba para extenderla, al
enfriarse se repetia el procedimiento hasta darle la forma deseada.

b) La cera perdida. Primeramente se elaboraba un molde de barro con dos orifi-
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cios, uno arriba y otro abajo, después se le rellenaba con cera, se fundia el me-
tal y se vaciaba en el molde, provocando que la cera saliera por el orificio con-
trario al que se le vaci6 el metal quedandose en el lugar de la cera y al enfriar-

se se rompia el molde de barro quedando la figura de metal con |a del molde.

e  Arte plumario. Quienes se dedicaron al trabajo con plumas de aves recibian el
nombre de “amantecas”. Estos se contaban entre los artesanos mas ricos y su
prestigio era tal que eran igual de importantes que los comerciantes 0 pochtecas.
Produjeron vistosos penachos, prendas para vestir, adornos, abanicos, cortinajes

e insignias que distinguian a los guerreros y sacerdotes.

1.2.5 Vida Cotidiana

La organizacién social de los mexicas comprendia distintos estratos sociales: los no-
bles o guerreros, sacerdotes y comerciantes, eran el estamento dominante; seguian
los artesanos y la gran masa rural (gente del pueblo) quienes realizaban los trabajos
manuales que exigia la comunidad, estamento dominado; bajo de estas dos clases es-
taban los esclavos que era una forma de servidumbre. La esclavitud era un estado en
el que se podia ser voluntario, como castigo por haber cometido crimenes, por haber
sido vendidos por sus padres o prisioneros de guerra. El trato era diferenciado segun

fuesen los motivos de su esclavitud. A los prisioneros militares se les solia sacrificar.

Los esclavos criminales perdian su estatus de libertad por delitos como: raptar a una



persona, el robo, enajenacion de bienes, etc. Los esclavos criminales eran propiedad
privada y se les empleaba como restitucién de lo robado por aquellos a quienes habia

ofendido.

La esclavitud voluntaria era aceptada por los pobres, por los que carecian de tierras y
necesitaban alimentos. La esclavitud, con excepcion del caso de los prisioneros de
guerra, no era muy dura; un esclavo podia tener su familia, poseer bienes y tener es-
clavos propios; sus hijos siempre nacian libres. Lo que perdia el esclavo era su dere-

cho a ser elegido para los puestos de la tribu.

El gobernante surgia de la clase de los nobles. Un hombre alcanzaba rangos por su

esfuerzo al servicio de la sociedad.

Para diferenciar las clases sociales C N w——
las que pertenecian vestian: los no-
bles ropa de algodén de diferentes
colores y dibujos utilizando como
parte de su atuendo vistosos ador-
nos tales como: orejeras, bezotes,
narigueras, bigoteras, collares, pul-
seras, anillos, pectorales y ajorcas.
También se distinguian por el uso de

sandalias o caclis.




La gente del pueblo usaba ropa de fibra de maguey y sus vestidos no tenian ningn
adorno y eran de color blanco. Los hombres usaban el braguero o maxtlati, usaban
una pieza rectangular de tela anudada al cuello como capa que se llamaba tilmatli.
Las mujeres para vestirse usaban huipiles o blusas largas, el quechquemitl (blusa cor-
ta en forma de triangulo) y el enredo que era una pieza larga de tela que se enreda-

ban en la cintura como falda.

Para entender el funcionamiento de la comunidad mexica, es importante abarcar la vi-
da cotidiana del individuo, que tenia como eje la educacién tanto familiar como la es-

colar.

Cuando los mexicas se casaban a la edad de veinte afios el hombre y de dieciséis la
mujer, los padres del novio enviaban obsequios a los de la muchacha, quienes, de
acuerdo con la tradicién no aceptaban la peticién y asi sucesivamente hasta la cuarta
ocasion en la que fijaban la fecha de matrimonio. El dia de la boda una de las casa-
menteras llevaba a la novia en su espalda hasta la casa del novio. Sentaban a los no-
vios sobre un petate y los ancianos les daban largos discursos referentes a su vida fu-
tura, después ataban los mantos de los novios para simbolizar su unién. Posterior-
mente los desposados hacia penitencia durante cuatro dias, transcurrido este plazo

consumaban su matrimonio.

Los mexicas practicaban el divorcio solo si la mujer era estéril, tenia mal caracter o si

descuidaba los deberes domésticos; asi mismo la mujer podia divorciarse de su mari-
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do cuando éste no podia sostenerla, educar bien a los hijos o por maltrato fisico. Una

divorciada podia casarse con quien quisiera.

Al nacer un nifio era lavado y fajado por la partera; los padres consultaban el Tonala-
matl o libro del destino para ver si el dia del nacimiento era bueno o era malo; cuatro
dias después se hacia una fiesta para celebrar el nacimiento y para poner nombre al
nifio. A los varones se les daba el nombre de la fecha de su nacimiento o la de un ani-
mal, o el de un antepasado, o el de alglin suceso en el momento del nacimiento; fre-
cuentemente el nombre del dia se daba alternando con un nombre de animal. Los nom-
bres de las nifias se formaban a veces usando la palabra xochitl que significa flor. Du-
rante la fiesta al nifio le colocaban armas y utensilios de juguete que simbolizaban las
actividades propias de los varones y a las mujeres las actividades propias de su sexo,
colocandoles el huso, la cestilla y una escoba. A los veinte dias de nacido los padres

llevaban a ofrecer al nifio al templo si querian que fuese sacerdote.

En lo concerniente a los asuntos de la comunidad fue preciso crear tribunales para ha-
cer cumplir sus leyes. La restitucién al ofendido era la base principal para resolver los
actos antisociales. El destierro o la muerte era la suerte que esperaba el malhechor
que ponia en peligro a la comunidad. Con las leyes aztecas no fue necesario recurrir al
encarcelamiento para hacer cumplir el castigo de un crimen. Sin embargo, se emplea-

ban jaulas y cercas para recluir a los prisioneros antes de juzgarlos o de sacrificarlos.

Algunos de los castigos que ejercieron los mexicas fueron:
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- El robo se castigaba con la esclavitud hasta que se restituyera lo robado.

- El robo en camino real era castigado con pena de muerte.

- Las raterias en el mercado significaban muerte instantanea por lapidacion.

- El asesinato, traia consigo la misma pena.

- Alos secuestradores se les vendia como esclavos.

- La embriaguez era un delito grave. Sin embargo a los ancianos se les permitia gran
libertad en la bebida.

- Al calumniador se le cortaban los labios y algunas veces también las orejas.

- El adulterio se castigaba con la muerte.

- Elincesto y la sodomia se castigaba con la horca.

La base de la economia mexica era la agricultura. Tenian tres formas de tenencia de

la tierra: la propiedad comunal, la privada y la publica. A saber:

. La propiedad comunal, pertenecia a los habitantes del barrio; se dividia en parce-
las y se otorgaba una de ellas a cada familia, condicionandolos a no venderla,
traspasarla ni dejarla de cultivar dos anos consecutivos.

. La propiedad particular, eran las tierras que poseian la nobleza como recompensa
a los servicios prestados al estado. Se heredaban de padres a hijos, el rey podia
quitarselas en cualquier momento.

. La propiedad publica, pertenecia al estado, su producto se destinaba al sosteni-
miento de los servicios publicos: la burocracia, el sacerdocio, el ejército en cam-

paia y los gastos del palacio real.

Desarrollaron técnicas de cultivo como: la roza y quema, las chinampas y el riego artifi-

cial. La roza y quema ha consistido en cortar y quemar la hierba en el terreno de culti-
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vo; la ceniza ha sido utilizada como abono para la siguiente temporada. “ La chinampa
era, en realidad, una pequefa isla artificial hecha acumulando lodo de los bordes pan-
tanosos del lago, sosteniéndolo primero por un revestimiento de juncos y después por
arboles cuyas raices unian fuertemente la tierra. El agua corria entre los estrechos fo-
sos, convirtiéndolos en canales. Siempre se agregaba lodo seco antes de las siembras,
de tal manera que la fertilidad de la tierra se renovaba constantemente.” (VAILLANT,
1983, p. 108). El riego artificial consistié en la construccion de diques y acueductos que

llevaban agua dulce a las sementeras.

La base de su alimentacién fue el maiz, el frijol y la calabaza, utilizando el chile como
condimento: también consumieron jitomate, camote, melén, chia, maguey, tunas, ma-
mey, cacao, zapote, capulines, nopales, hongos, ejotes, etc. Asi mismo se alimentaban
con carne que obtenian a través de la caza 'y domesticacion de patos, perdices, vena-
dos, iguanas, guajolotes, armadillos, conejos, tlacuaches, chapulines, itzcuintles

(perros), etc.

“La comida principal era la tortilla, torta plana de harina de maiz sin levadura, que tenia
un diametro no menos de 23 cm, a juzgar por el tamafo de los comales de barro en

que se cocian, en contraste con la tortilla moderna que varia entre 12 y 18 cm.

A los tres afios, el nifio recibia media tortilla al dia; a los cuatro y cinco se duplicaba su
racién: de los seis a los doce afios se prescribia una tortilla y media y a los trece la por-

cién era de dos. “ (VAILLANT, 1983, p. 97).



Otro rubro de la economia mexica fue el comercio, el cual funcionaba a través de dos
tipos de organizacién: el mercado local y el intercambio a larga distancia, a cargo de

los pochteca.

El mercado fue el lugar donde se encontraban productos de otros pueblos mesoameri-
canos; lo mismo joyas que alimentos, mantas, medicina, artesania, flores, canastos,
pintura y esclavos, etc., Cada mercado era vigilado por funcionarios los cuales ventila-
ban todos los conflictos que se presentaban por motivos de las transacciones comer-

ciales. Dichos funcionarios eran los jueces del mercado.

El intercambio a larga distancia, estaba a cargo de los pochteca, quienes organizaban
carabanas para transportar los productos de México a otras regiones de Mesoamérica,
trayendo asi mismo a México nuevos productos. Los pochteca ademas de ser comer-
ciantes, funcionaban como espias, puesto que durante su viaje “comercial” levantaban
planos, trazaban rutas, o tomaban informes sobre la capacidad de defensa de los pue-

blos que se querian conquistar.

Las operaciones mercantiles se realizaban mediante dos sistemas:

. El trueque consistente en el intercambio de productos.

. La compraventa de mercancias en la cual se usaba la moneda (granos de cacao,
mantas de algodén pequeas, canutos de plumas de ave relienos de polvo de

oro, piezas de cobre en forma de T y piezas de estafio.)



1.2.6 Educacion

La Educacién mexica era fundamental porque fue el medio por el cual se inculcaban
los valores entre los nifios y jovenes. Tenfan dos principios que guiaban la educacién a
saber:

e El autocontrol que se lograba mediante privaciones a las que debia acostumbrarse
el nifio. Por ejemplo, “El codice Mendocino ilustra acerca de lo reducido de la racién
alimenticia que se les daba para ensefarles a controlar su apetito.” (Salvat Tomo 4,
1979, p. 888).

e “El supremo ideal humano entre los nahuas era el varén maduro, que debia poseer
un corazén firme como la piedra; resistente como el tronco de un arbol; y, un rostro

sabio. Ser duefio de un rostro y un corazén” (Salvat Tomo 4, 1979, p. 888).

Para comprender mejor lo anterior, es conveniente aclarar que cuando se menciona al
corazén firme como la piedra, daban solidez a la voluntad del educando, Consolidando
su sentido de obligacién y responsabilidad. En lo que concierne al rostro sabio, se de-
be interpretar como la ensefianza intelectual y cientifica. Por lo que al decir que es
duefo de un rostro y un corazén se afirma que la persona posee sabiduria, y a su vez,
es responsable y por tanto, conoce y cumple con sus obligaciones. La finalidad de la
educacién mexica era dar sabiduria a los rostros ajenos.

A partir del gobierno del Moctezuma lthuicamina, los mexicas implantaron la educacion
obligatoria para todos, por fo que en el siglo XVI no habia un solo nifio mexicano que
estuviera privado de escuela. Practicaban dos tipos de educacién: la domestica, impar-

tida en los hogares y la publica en los colegios. Desde su nacimiento tenian especial
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cuidado en su educacion, el padre educaba al nifo, aprendian los primeros conoci-
mientos de su oficio. La madre le ensefiaba a la nifia las actividades propias de la mu-

jer (moler maiz, tejer, hilar, etc.) y las preparaban para ser buenas esposas y madres.

Hasta los seis afios los nifios eran educados mediante sermones y consejos. Hasta los
ocho afios, el principal método de disciplina era la amonestacion. A partir de esa edad,
el nifio obstinado se exponia a un castigo corporal riguroso. Los castigos mas comunes
eran: golpes, postraciones en posiciones incomodas, pinchazos con espinas de ma-
guey, exposiciones a la intemperie durante la noche, hacerles aspirar humo de chile,

etc.. Estos castigos muy rara vez fueron aplicados.

Con el casamiento terminaba la educacion familiar de las mujeres. La educacién do-
méstica de los hombres concluia cuando asistian a los colegios correspondientes.
La mision principal del padre era amonestar y ensefiar a sus hijos a conocerse y gober-

narse asimismos.

Los principales tipos de escuelas eran el Calmecac y el Telpochcalli, a saber:

e En el primero solo asistian los hijos de los nobles, tenian el caracter de un semina-
rio impartiendo ensefianza especial en deberes sacerdotales y de mando; existien-
do dos géneros de educandos; los que seguian la carrera sacerdotal y los que solo

recibian la ensefanza religiosa y civil y salian después para casarse.

Entraban al Calmecac a los quince afios y desde su ingreso se les consagraba a



Quetzalcoatl. Ahi pasaban todo el tiempo, llevaban una vida severa y rigurosa, ob-
servando una completa abstinencia sexual. Algunas de las tareas que realizaron los
educandos fueron: limpieza de templos, bisqueda de lefia para las hogueras, puas
de maguey para los autosacrificios, trabajos de construccion, reparacién y labrado
de la tierra, asi como culto y ejercicios de penitencia. Se les ensefiaban los canta-
res divinos, la interpretacién de los cédices, los conocimientos calendaricos, la his-
toria y las tradiciones. Alli se formaban los pintores de los cédices, los medicos, los
constructores, etc.,. Para complementar se les ensefiaba el manejo de las armas.
Los que no llegaban a ser sacerdotes salian a los veinte afios para casarse y se les

reservaban los altos puestos del gobierno.

En el Telpochcalli asistia la gente del pueblo, habia una en cada Calpulii o barrio,
era “sostenido por el clan para los hijos de sus miembros, ensefiaban civismo, el
empleo de las armas, artes y oficios, historia y tradiciones, y la obediencia a las nor-

mas religiosas comunes” (VAILLANT, 1983, p. 98).

En estas escuelas la preparacion fue mas técnica y elemental, la finalidad era la
preparacion para la guerra. La vida era menos rigida que en el Calmecac, los jove-
nes podian comer en sus casas, ayudar a sus padres en algunas labores y por las
tardes se reunian en la casa del canto donde aprendian a cantar y bailar. Aunque
los j6venes que estudiaban en el Telpochcalli no podian aspirar a ser dirigentes, si
llegaban a ocupar cargos oficiales de nivel medio; por otro lado el hecho de que
estuvieran preparados para la guerra no significaba que fueran a convertirse en

guerreros.
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Existian otras escuelas que educaban a las mujeres aristocratas para ser sacerdotisas.
Ingresaban entre los doce y trece afnos de edad, vivian en castidad y recogimiento. Sus
deberes eran tener limpio y ordenado el templo y preparar la comida para los sacerdo-
tes, aprendian a tejer habiimente, a bordar, y a realizar trabajos en pluma para las ves-

tiduras sacerdotales.

Al igual que las otras escuelas, las doncellas que no deseaban ser sacerdotisas salian

para casarse una vez terminado el tiempo de estudio.

Cabe destacar que los sacerdotes dominaban la educacion y por lo mismo, controlaban

a la familia, manejando asi a la sociedad.

1.3 Caracteristicas del nifio de cuarto grado de educacién primaria.

“Segun Piaget, el individuo recibe dos tipos de herencia intelectual; por un lado la es-

tructural y por otro, la funcional” (GOMEZ PALACIO, 1995, p. 26).

La herencia estructural es la herencia biolégica, es decir, todos tenemos la misma ca-
pacidad para percibir el mundo que nos rodea. Por ejemplo: la capacidad de atender,

de recordar, de percibir, de memorizar o conocer.

Con la herencia funcional se producen las diferentes estructuras mentales que van de
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lo elemental hasta llegar a un estadio maximo. O sea, que el desarrollo se da desde el

principio de la vida del hombre; por esto la teoria se llama psicologia genética.

La psicologia genética estudia el desarrollo de las estructuras mentales, cémo propi-

ciarlo y cémo estimularlo.

La adaptacién en el ser humano se ha presentado de diferentes formas a través del
tiempo. Utilizando su inteligencia ha inventado instrumentos desde los simples hasta
los sofisticados con el fin de adaptarse a la realidad y con esto desarrollé6 también sus

estructuras mentales.

Los dos movimientos que forman la adaptacion son: la asimilacién y la acomodacion.

« La asimilacién es el resultado de incorporar el medio al organismo y de las luchas o

cambios que el individuo tiene que hacer sobre el medio para poder incorporarlo”.

(GOMEZ PALACIO, 1995, p. 28)

La acomodacién se da al hacer la modificacién en el organismo, asimilando al medio.

La asimilacién y acomodacion se repiten constantemente durante la vida para facilitar

la adaptacién.

Toda nuestra vida esta regida por esquemas de accion, y éstos son susceptibles de
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modificaciones, cuando hay una situacion nueva, el organismo la asimila para acomo-
darla y asi adaptarla, si hay una nueva situacién se repite la secuencia para modificar

el esquema.

- “Una de las aportaciones mas importantes de Piaget a la psicologia y a la educa-
cion en general, fue los esquemas de accién que caracterizan los estadios o etapas
del desarrolio del individuo, las cuales se dividen en tres periodos, a saber:

- Sensorio-motor de 0 a 2 afios

- Preparacién y organizacion de las operaciones concretas de 1.5a 11 afios

- Operaciones formales de 11 a 16 afos". (GOMEZ PALACIO, 1995, p. 30)

Con base en esta teoria, la SEP a través del Proyecto Estratégico 03 define las carac-
teristicas del nifio de 4° grado de educacion primaria. Cabe aclarar que el nifilo de nue-
ve a diez afios de edad, le apremia el deseo de hacer, de ser activo. Se inicia en una
etapa de mayor desarrollo del criterio moral. Participa analizando diversas cuestiones
con mayor independencia de padres y comparieros. A continuacién presentamos los

puntos mas relevantes.

1.3.1 Desarrollo cognoscitivo

- Empieza a diferenciar lo que sucede en el exterior de lo que pasa en su interior.
- Diferencia los seres que tienen vida de los que no la tienen.
- Se interesa por el origen o causa de los hechos.

- Ubica la posicién espacial de una comunidad o de una colonia en una gran ciudad.
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- Es capaz de situar una serie de personajes histéricos con sucesion aproximada.

- Empieza a descubrir que el aspecto global de las cosas cambia segin el punto de
vista del observador.

- Distingue las diferentes cualidades de las cosas, por lo que es capaz de realizar
clasificaciones mas complejas ya que puede manejar varios criterios a la vez.

- Tiene adquirido el concepto de la conservacion numérica y entiende las operacio-
nes inversas.

- Puede dar varias soluciones a un mismo problema, su pensamiento es mas légico.

- Comprende el lenguaje en forma mas precisa. Puede derivar el significado de pala-
bras desconocidas a partir del contexto en que se hallan.

- Le interesa expresar sus ideas y opinar acerca de los sucesos.

- Toma en cuenta los diversos puntos de vista. Puede, incluso, llegar a dudar de sus

propios razonamientos y aceptar sin critica los ajenos.

1.3.2. Desarrollo socioafectivo

- Se interesa por relacionarse con los demas.

- Seintegra grupos mas estables, se tornan homogéneos en edad, sexo e interés.

- Participa en la seleccién de miembros de grupos cerrados y practica algunos ritua-
les para identificarse con los demas.

- Descubre el valor de la comunidad.

- Se inicia en la préactica de la cooperacion.

- Se inicia la aparicién de lideres en la organizacién grupal o en los juegos.

- Se torna mas sensible a la influencia y parecer de sus compafieros que a la de pa-

dres y maestros.

51



- Establece sus propias normas. No acepta facilmente las impuestas por los adultos.

- Es mas objetivo al emitir juicios acerca de los que esté “Bien hecho” o “mal hecho’.

- Es capaz de proponer soluciones.

- Es capaz de pedir excusas.

- Es capaz de renunciar a un gusto o diferir su cumplimiento.

- Es capaz de colaborar en vez de dominar.

- Es capaz de sentirse como ser individual, conviviendo entre iguales.

- Se enfrenta a los problemas del dolor, enfermedad o muerte conforme a las reac-
ciones de los adultos préximos a él.

- Sus emociones van siendo mas duraderas y se van convirtiendo en sentimientos.

- Empieza a valorar las cosas por si mismas.

- Inicia jerarquizacion en su escala de valores. Es capaz de preferir unos sobre otros
de acuerdo a las condiciones en que se encuentra. Le resulta dificil adaptar claros
sentimientos de ellos, por los cambios y manifestaciones que la sociedad actual le

ofrece.

1.3.3. Aspecto psicomotriz

- Son notables los logros y las habilidades que alcanza entre 9y 10 afios, sobre to-
do en la organizacién de movimientos asi como en la comprension y el manejo del
espacio y el tiempo.

- Tiende a consolidar la orientacion espacio-temporal.

- Tiene mayor organizacion latero-espacial.

- Coordina velocidad y direccién en sus movimientos y desplazamientos

corporales.
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Busca juegos que le exigen mayor grado de destreza.

Domina la presién que imprime a los objetos.

En la escritura, la construccién de maquetas, uso de herramientas y construccion de
juegos, su velocidad y precisién son notables, por estar logrando mayor dominio en
su coordinacién neuro-muscular.

En sus dibujos expresa mejor las proporciones corporales y las representa plenas

de accién, debido a su preferencia por los juegos activos.
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CAPITULO 2

SALA MEXICA DEL MUSEO NACIONAL

DE ANTROPOLOGIA COMO RECURSO DIDACTICO

En este capitulo se tiene como propésito presentar algunas de las técnicas
aplicables en los museos que van desde la visita guiada no tradicional has-
ta las ventanas del conocimiento. Tales técnicas tienen como objetivo hacer
llegar la cultura al nifio de manera agradable por medio de juegos que ten-
gan relacién con los intereses propios de su edad y asi propiciar la cons-
truccién del conocimiento. Con el fin de ejemplificar la utilidad de estas téc-
nicas se ha tomado como eje la identificaci6én comin de los pueblos mesoa-
mericanos: formas de vida, organizacién social, formas de pensamiento y

desarrollo cultural.



Para que los nifios y los maestros descubran que el museo es un lugar de
aprendizaje agradable, se debe recurrir a técnicas que propicien el desarro-
llo de las habilidades del pensamiento a través de la percepcién y expresion

artisticas.

En la descripcion de las ventanas del conocimiento se anoto la estrategia de trabajo a

seguir para la realizacién de cada ventana en la sala mexica del Museo Nacional de

Antropologia.

Algunas de las técnicas son:

¥

%*

Visita Guiada
Arte Objeto
Rally

Ventanas del Conocimiento

2.1 Visita guiada

Esta técnica tiene como propdsito que una persona preparada especificamente mues-

tre a los visitantes, las piezas que se encuentran en un museo.

21.1 Visita guiada tradicional

En este tipo de visita, el guia tiene su discurso y lo expresa de la misma forma ante
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cualquier tipo de grupo; el grupo debe adaptarse al guia, puesto que no es flexible.
La disciplina del grupo se logra porque el guia se impone, de tal manera que no sé per-

mite a los alumnos participar activamente, ni hacer preguntas.

Al grupo se le considera como un receptor del discurso que emite el guia, el cual esta
plagado de datos sin importar si el receptor tiene o no la capacidad de entenderlos y

aprenderlos.

21.2 Visita guiada no tradicional

En este tipo de visita, el guia debe ser flexible, puesto que se debe adaptar a la edad,

capacidades e intereses de cada grupo.

Un momento importantisimo para los nifios que visitan un museo es el de la llegada,
por ello, la recepcion es un elemento esencial para los nifios. Si el nifio se siente bien-
venido, se abrird y estara dispuesto a participar en el trabajo de la visita. En cambio si
la recepcion es fria o tiene que esperar mucho, el nifio se aburrira y no percibira bien lo

que le rodea, provocando un rechazo al museo.

Metodologia para la visita guiada:
Desarrollo del Guidn:
Las visitas guiadas para nifios deben centrarse en pocos conceptos, principalmente

que contemplen un interés concreto para ellos; esto proporcionara a los nifios un senti-



miento de control y autodominio en un lugar extrano e intimidador ( el museo ) y au-

mentara las posibilidades de una auténtica comprensién de las ideas, detrés del mundo

de palabras y objetos en el cual se introducen.

Objetivos:

Estimular el pensamiento creativo del nifio de la manera mas amplia posible.
Ejercitar las capacidades perceptuales de los alumnos.

Permitir que el nifio,mediante la apreciacion de productos artisticos valiosos, per-
ciba y entienda nuevas posibilidades para pensar, sentir e imaginar.

Ahondar y refinar los poderes de observacion a fin de fomentar una conciencia
personal, estética y un maximo desarrollo de la sensibilidad del educando.
Motivar al alumno a expresar verbalmente sus ideas.

Pensar en forma critica para superar sus propios prejuicios y enriquecer su capa-

cidad de disfrutar y dar sentido a cualquier obra de arte.

Recepcion del Grupo:

La estrategia adoptada debe adecuarse a la etapa del desarrollo del educando y
a su nivel escolar.

Es recomendable que el grupo no exceda de 30 personas.

La duracién de la visita conducida debe ser de 50 minutos, ya que el nivel éptimo

de atencién para cualquier escucha, es de 40 minutos.

Dinamicas Iniciales:

Presentacion del guia para romper el hielo y establecer una relacién cordial con

los nifios. Es conveniente realizar la dinamica inicial fuera de las salas, para crear

57



un ambiente de expectativa.
Edificio y Funciones del Museo:

- El guia formula preguntas introductorias sobre las caracteristicas del edificio: ¢EN
dénde estamos?, ; Qué parece?, ;De qué esta hecho?, etc.

- El guia dira a los nifios, @ manera de cuento y usando la imaginacion, la historia

del edificio.
- El guia procedera a mencionar por qué es un museo. Usando preguntas que con-

testaran los alumnos y propiciaran una pléatica.

Ejercicios Sensoriales:
Se ofrecen a los nifios en forma de juegos de atencién, de ritmo, de movimiento y de
audicién con el fin de lograr después, una mejor comprensién al involucrar todos los

sentidos, y no Unicamente la vista.

Introduccién a las obras:

Se realizan ejercicios, antes de enfrentar a los nifios directamente a las obras.
Guioén:

La eleccion de las obras que conforman el recorrido debe fundamentarse en:
0 Importancia de la obra por si misma.

0 Importancia de la obra en cuanto a vehiculo propicio para ejemplificar ciertas cua-

lidades.
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2.2 Arte objeto

En esta técnica se compara a la pieza que se ha de trabajar con un prisma, asi como
se ve diferente un prisma desde diversos lugares, la pieza se puede ver diferente des-
de diversas areas o materias del conocimiento. Para logrario se utilizan: la representa-
cién teatral, el canto, la danza, la realizacion de redacciones y poesias y la expresion
plastica. Con el fin de aclarar esto dltimo se presenta un ejemplo de aplicacion de di-

cha técnica con una pieza de la sala mexica del Museo Nacional de Antropologia:

La pieza a presentar es La Piedra del Sol.

. Si se le quiere dar un enfoque Matematico, se puede trabajar como la figura
geométrica denominada circulo, se puede mostrar que es facil determinar el area
de cada uno de los circulos que lo integran; asimismo, se pueden trabajar los nu-
merales que la con-
forman haciendo uso
de distintos sistemas
numéricos, conver-
siones y operacio-

nes.

Calendario Azteca o Piedra del
Sol




. Si se pretende utilizar para Geografia, se puede hablar de los astros que confor-
man el Sistema Planetario Solar (Sol, Luna, Tierra, Venus).

. Si la materia a tratar es Ciencias Naturales, se puede utilizar para la clasificacion
de animales por su alimentacién (herbivoros y carnivoros).

. Para la materia de Espafiol, se utiliza la narracién de la Leyenda de los Cinco So-
les, asimismo se les puede pedir a los alumnos que elaboren una poesia referen-
te al tema o que escenifiquen la leyenda mencionada con anterioridad.

. Para Educacién Artistica, se utilizan dibujos o esculturas elaboradas por los alum-

nos, asi como danzas o cantos interpretados por los nifios.

Se trabaja dividiendo al grupo en equipos dando a cada uno un tema y una actividad
diferente, se les da tiempo para que realicen su trabajo y finalmente lo exponen ante el
grupo. Todo esto se da en un clima de camaraderia, el guia debe ser no tradicional
(esta técnica ya se menciond en parrafos anteriores). Cabe destacar que esta técnica
se ha empleado en el aula desde los setentas, proporcionando la educacién Integral

del educando.

2.3 Rally

Esta técnica tiene como fi-
nalidad que los alumnos
descubran el conocimiento
por si mismos, mediante
pistas que el profesor les

proporciona; se organiza al}




grupo en equipos, los cuales tienen que encontrar el objeto que les toca y posterior-

mente dar una pequefia explicacién del mismo.

2.4 Ventanas del conocimiento

Las ventanas del conocimiento surgen del proyecto MUSE que se deriva del proyecto

Cero de la Universidad de Harvard.

Las investigaciones del proyecto Cero se basan en comprender que las personas tie-

nen diferentes tipos de inteligencia y por ello aprenden de diferentes maneras.

“El proyecto MUSE, considera a los museos como lugares que propician la conexion
entre el aprendizaje escolar y el aprendizaje en el museo acercandolos al conocimiento

a través de ventanas”. (SEP-INBA, 1997, p. 1/2)

Las ventanas del conocimiento “es un sistema educativo que adapta las diferencias en-
tre los estudiantes a una variedad de caminos para aprender acerca de cualquier mate-
ria o tema de estudio” (SEP-INBA, 1997, p. 2/2). Puede ser utilizada tanto por los
maestros como por los alumnos para examinar un tema en particular, para reflexionar

sobre el conocimiento y para organizar la ensefianza aprendizaje.

“El sistema se caracteriza por ofrecer cinco diferentes ventanas o puntos de entrada a

cualquier tema o materia. Estas son: la ventana de la estética, ventana de la narracion,
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ventana de la l6gica-cuantitativa, ventana de la experimentacion y ventana de la fun-

damentacion.

Experimentando a través de las cinco ventanas de entrada, los estudiantes pueden
descubrir:

_  Siprefieren una ventana mas que otra'y cuando la prefieren.

—  Hay muchos caminos diferentes y vélidos para pensar y aprender’ (SEP-INBA,

1997, p. 2/2).

241 Ventana de la estética.

Por medio de esta
ventana se respon-
de a las cualidades
formales y sensoria-

les de un tema.

Estrategia de traba-
jo.

Propésito: El alum-

no se apropiara del

conocimiento referente a la migracién de los mexicas ubicando espacio y tiempo,

usando sus sentidos.
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Meta: Conocer el trayecto realizado por los aztecas desde Aztlan hasta el lago de Tex-

COCO.

Materiales: El museo, Cédice Boturini, material impreso, pinturas y cinta adhesiva.

Desarrollo: Se inicia observando la tira de la peregrinacién y se cuestiona sobre ella.
Se observan los colores describiendo lineas y figuras, relacionandolas para identificar
el movimiento. Se describe el espacio que se percibe en la obra, identificando lo real
de lo irreal, relacionandolo para encontrar una idea o emocién. Se pregunta sobre el
material, herramientas y posibles problemas que present6 el artista para realizar la
obra. Se compara la obra con las que se exhiben alrededor identificando las diferen-
cias de los materiales y las herramientas con las que se elaboraron. Se propone inven-
tar un titulo diferente para la obra y se compara con el titulo que tiene. Se pregunta si
se ha aprendido algo de él o de los demas y qué ha descubierto al conocerlo. Se pre-
gunta si les gust6 la obra de arte y cuanto. Finalmente se armara e iluminara la tira co-

mo reafirmacion.

2.4.2 Ventana de la narracion.

Se utiliza para responder a los elementos narrativos de un tema.

Estrategia de trabajo.

Propésito: El alumno conocera el mito del Quinto Sol y el calendario mexica utilizando

la piedra del Sol.
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Los cuatro Soles (centro de la Piedra

del Sol)

Meta: Comparar el calendario

mexica con el actual.

Materiales: Museo, piedra del
Sol, material impreso, mone-

das y colores.

Desarrollo: Se inicia observando la piedra del Sol y se cuestiona sobre ella. Se pre-
gunta cual creen que es la figura mas importante y qué ocurrira después. Se cuestio-
na la veracidad de la historia y de dénde procede, asi como qué emociones parece
expresar, qué puede decir acerca de la persona que la hizo o de la época o lugar en
que vivié. Decir como llamaria a la historia de la obra si la fuera a contar. Preguntar si
ha aprendido algo acerca de la historia, de su vida o de la de los demas. Se pregunta
si les gusto la obra de arte y cuanto. Se dibujara lo que falta en el material impreso
para completar la obra. Se identificaran los simbolos mexicas en monedas de diferen-
te denominacién. Finalmente se relacionara un parrafo del Huehuetlatolli con la figura

correspondiente.



243 Ventana légica-cuantitativa

Por medio de ella se res- [ | _
ponden a los conceptos II -
esenciales o filoséficos
relevantes de un tema.
Estrategia de trabajo.
Proposito: ElI  alumno &
identificara los adornos
que utilizaban las clases
sociales altas como sim-
bolo de status entre los mexicas.

Meta: Conocer el trabajo de los amantecas.

Materiales: Museo, penacho de Moctezuma, plumas de colores, pegamento, papel ca-

ple, broches, ligas y cinta adhesiva.

Desarrollo: Se inicia observando el penacho y se cuestiona sobre el color que predo-
mina. Diran cual objeto o figura se ve primero, indicando si esta pasando algo en la
obra. Dara razones de por qué la obra se refiere a la vida real. Encontraran una idea o
emocién escondida en la obra manifestando qué claves le ayudaron a encontrarla.
Decir qué pregunta le haria al artista para saber cémo la hizo. Argumentar por qué se
puede aprender al observar la obra en caso de que alguien diga lo contrario. Se pre-

guntara si les gusté la obra de arte y cuanto. Finalmente se armara un penacho con el
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material descrito anteriormente.
244 Ventana de la experimentacion

Con esta ventana se respon-
de a un tema haciendo algo
con sus manos o todo su
cuerpo.

Estrategia de trabajo.

Propésito: El alumno com-

prendera la utilizacién de los
diferentes instrumentos musi-
cales en la cultura mexica y cémo se relacionaban con la religion. Mediante las dife-

rentes expresiones artisticas.

Meta: Lograr expresarse con movimientos corporales.
Materiales: El museo, vitrina de instrumentos musicales, Xochipilli, sonajas, silbatos
de barro, flautas de carrizo, botes de avena, papel lustre, cordén, pegamento, material

impreso, plastilina y palillos.

Desarrollo: Se inicia observando las piezas y se cuestiona sobre qué color querrian
ser si fueran esa obra. Actuaran imitando la pieza de Xochipilli ejecutando lo que cre-

en que sucedera después. Dibujaran un diagrama de las obras de arte de la sala,
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cambiandolas a su antojo. Inventaran un baile que pueda tener el nombre de la obra.
Cuestionar sobre cual actividad es su favorita y por qué. Se pregunta si les gusto la
obra de arte y cuanto. Se elaboraran los tambores con los botes de avena; con plasti-
lina se plasmara sobre el papel impreso para formar relieves de Xochipilli. Finalmente

tocaran los instrumentos y bailaran al compas de ellos.

245 Ventana de la fundamentacion

Esta ventana se utiliza para responder a las necesidades internas del individuo.

Estrategia de trabajo.

Proposito: El alumno encontrara semejanzas y diferencias entre los mercados actua-
les y el mercado mexica Y la relacion que tienen con la vida cotidiana.

Meta: Comparar la vida cotidiana y la educacion mexica con la actual.

Materiales: El museo, la maqueta del mercado local, material impreso, mufeca de pa-

pel , tijeras y pinturas.

Desarrollo: Se inicia observando la maqueta del mercado local, destacando los colo-
res y las figuras; cuestionando si es bella, si habla y qué se dice a través de ésta que

no pueda decirse con palabras; si es real, si expresa emocién y el por qué se hizo.

Observaran las obras de arte que estan a su alrededor y cuestionar si se consideran

arte. Leer el nombre de la maqueta y opinar sobre el titulo. Se preguntara si es impor-

67



tante lo que ha descubierto y si lo que ha visto puede cambiar la vida de la gente. Se
preguntaré si le gusté la obra de arte y cuanto. lluminaran el traje de la mufieca de pa-
pel de acuerdo al vestuario de la magqueta y la vestiran. Finalmente se dara material

impreso para que ubiquen las figuras dentro de la maqueta.

La utilizacién de las ventanas tiene como proposito facilitar el aprendizaje del alumno.



CAPITULO 3

APLICACION DE LAS TECNICAS EN LA SALA
MEXICA CON ALUMNOS DEL CUARTO GRADO DE

EDUCACION PRIMARIA

En este capitulo pretende mostrar en particular la aplicacién exitosa de un
grupo de técnicas viables en las salas museograficas que permitan mejorar
la utilizacién de sus recursos, como se realizé en el caso particular del tra-
bajo al desarrollar habilidades para analizar la educacién y la vida cotidiana
de los mexicas. Asimismo se presenta la aplicacion de la estrategia de cada
una de las ventanas con un grupo de cuarto afio de Educacién Primaria. In-

cluyendo la evaluacion de las técnicas mencionadas y algunas recomenda-
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ciones para optimizar el trabajo. Finalmente se analizaron los resultados y
se establecieron las conclusiones a las que se llegaron después de desa-

rrollar las técnicas con el grupo citado.

3.1. Desarrollo

Se planed para el dia 9 de!
‘ /

octubre de 1998 una visita

escolar de 34 alumnos de
cuarto grado de la Escuela
primaria “Profr. Manuel S. Hi-
dalgo” clave 11-0012-003-01-
X-013 al Museo Nacional de

Antropologia, para utilizar la

-
sala mexica como recurso di- =

dactico para la ensefanza de la vida cotidiana y la educacién de los mexicas.

La duracion de la visita fue de dos horas y media; de los 30 alumnos que asistieron se
dividieron en seis equipos de cinco integrantes cada uno, para aplicar la técnica del
rally; se procedi6 a darles las instrucciones para realizar dicha técnica. Se repartio a
cada equipo el material , el cual consistio en sobres que contenian cinco fichas con
pistas que los llevarian a encontrar un determinado objeto, el que se reprodujo impre-

so en la 5a. ficha con una breve explicacién al pie de ésta. Las piezas que se vieron
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con esta técnica fueron: el calmecac, Coatlicue, alimentacion de los mexicas, Coyo-

Ixauhqui, fundacién de Tenochtitlan, glifo de Ahuizotl y matricula de tributo.

Se procedié a realizar el rally, los nifios buscaron la pieza que les correspondié si-
guiendo las pistas, cuando creian que habian encontrado el objeto, nos preguntaban
si estaban en lo correcto, si asi era sacaban la dltima ficha para constatar su hallazgo,

si no, les indicamos que sacaran la siguiente pista para que continuaran la busqueda.

Cuando todos los equi-
pos encontraron la pieza
que les tocé, procedie-
ron a explicar a todos
los demas lo referente a
dicha.

Explicacion de la pieza

por el equipo que la encon-

Con esta técnica se logré que los alumnos tuvieran un conocimiento global de la sala
en corto tiempo, lo que sirvié para motivarlos en la aplicacion de las ventanas del co-
nocimiento; para agilizarla se dividi6 al grupo en dos equipos, cada equipo fue dirigido

por una profesora.

Por cuestion de organizacion se hicieron dos recorridos, uno cronoldgico y el otro por
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temas. Debido al corto espacio solo se anot6 el recorrido cronolégico, puesto que sé
tocaron los mismos temas aunque en diferente orden. A continuacion se transcribe la
aplicacion de la técnica de las ventanas del conocimiento en la sala mexica a los

alumnos de cuarto grado.

3.2 Ventana de la estética

1.- ¢ Te gusta esta obra? Si.

¢ Por qué?

Por la historia, porque es antigua, porque es muy bonita, porque esta muy decorada.
2.- Describe lo que ves.

Hay humanos, serpientes, guerreros, huellas, canoas, arboles.
3.- ; Tiene movimiento?

Si, porque estan sus pisadas.

4.- ; Te recuerda algun lugar?

No

5.- ¢ Qué hace que esto se vea real?

Los dibujos

6.-; Todo lo anterior te ayuda a entender la idea de la obra?

Si, porque sus simbolos nos dan idea de la peregrinaciéon de nuestros antepasados.

Explicacion por la profesora.
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7.- $Como crees que fue hecha la tira?

La hicieron de papel, anotando los lugares por donde pasaron.

¢Crees que se presento algun problema al realizarla? Si.

8.- Observa las obras de arte que se exhiben alrededor de ésta. ;Parecen haber sido
hechas con materiales o herramientas similares? No.

. Qué hay de diferente en ellas?

Que estan hechas de diferente material.

9 -Inventa un titulo para la obra. Lee el titulo original y pregunta: ¢ por que tiene ese ti-
tulo?

El mapa mexica o la historia de nuestro antepasados. Porque nos dice la historia de
los mexicas.

10.- ; Te gusta esta obra de arte mas o menos de lo que te gustd al principio?

Mas

11.- ¢ Has aprendido algo acerca de ti mismo o de los demas?

Si, porque aprendimos cémo vivian, como eran sus costumbres.

Al finalizar la aplicacion de la ventana, se procedié a darles a los alumnos material im-
preso en el cual se presentaban algunos de los lugares (en desorden) por los que pa-
saron los mexicas; para que ellos lo armaran adecuadamente, para esto se les indico
que tenian que comparar el Cédice Boturini con lo que tenian en sus manos. Los ni-
fios observaron en forma global dicho cédice y procedieron a sentarse en el suelo, ex-
tendieron el material para que todos lo pudieran ver, se permitié que los alumnos se

organizaran de manera auténoma, surgiendo un moderador, el cual preguntaba el or-
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den en que colocarian las hojas, los demas daban su opinion, discutiendo hasta llegar
a un consenso y de esa forma, lograron armarla correctamente pegandola con cinta

adhesiva; posteriormente la iluminaron.

3.3 Ventana de la narracion

1  iTe gusta esta obra de arte? Si.

¢ Por qué?

Porque es grande, por sus colores, por los dibujos.

2.- ;Qué narra esta obra de arte?

La historia de un sefor.

. Te ayudan los colores a contar la historia?

No, porque aunque nho tenga color veo las figuras.

3.- ;Cual crees que es la figura, forma u objeto mas importante?
La del centro.

4.- ; Qué ocurrira después?

Se va a salir y se lo va a comer la serpiente de abajo.

5.- De lo que ves. ¢ Te recuerda algo de tu vida o de alguna historia?
Si, a los programas de la tele, a las caricaturas.

6.- ¢La historia que ves es veridica? No.

¢ Por qué?

Porque no tiene vida.

7.- ¢ Qué emociones parece expresar esta historia?
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Miedo porque esta feo; sangre, paz, por los animales: risa, porque esta sacando la
lengua.

8.- ¢ Qué puedes decir acerca de la historia, de la persona que la hizo o de la épocay
lugar en que vivié?

Que eran muy trabajadores, muy fuertes, muy imaginativos.

9 .- Observa las obras que hay alrededor. ;Puedes descubrir algo mas de Ia historia?

No.

La historia de los anima-

les. La historia del sefior

grosero.

Explicacion por la profeso-
ra

11.- ¢Has aprendido

acerca de la historia de tu

vida o de la de los de-

mas?

Si, que para ellos era importante trabajar, cuidar a los animales, a las plantas y a las
personas, ademas todo lo trataban de hacer bien.

12.- ; Te gusta mas o menos de lo que te gusté al principio?

Mas, porque aprendimos a querer a la naturaleza y a trabajar.

Se pregunté a los alumnos dénde habian visto la figura central de la Piedra del Sol;
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algunos contestaron que en las monedas actuales, por lo que se procedi6 a observar
las monedas de $10, $5, $2 y $1. Encontrando en la moneda de $10 la figura central,
en la de $5 los glifos de los dias, en la de $2 las serpientes que indican los contrarios

ej. dia-noche, en la de $1 los rayos solares.

Se explico la Leyenda de los Cinco Soles. Se les dio material impreso en el que de-

bian dibujar los cuatro soles de la leyenda para trabajarlo en el aula.

28 U 0

i
5‘ 2 = In esta na,

— representaciéa dibuja = ilumi pago:
o ; _‘,% te immgines la creacifm de lm.l -olcs.' "

7 e

Se explico el uso del calendario solar y del religioso.

3.4 Ventana de la légica-cuantitativa

1.- ¢ Te gusta esta obra? Si.

¢ Por qué?

Por su color, por las plumas, por su tamafio, por su belleza.
2.- 4, Cudl es el color que ves mas y cual menos?

Se ve mas el verde y menos el azul.
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3.- ¢ Qué figura viste primero? Plumas.

¢ Por qué?

Por que de eso esta hecho.

4 - ; Esta pasando algo en este objeto? No.

¢ Por qué?

Porque por si solo no se mueve.

5.- Esta obra s es mas joven o mas vieja que tu?. Es mas vieja.
¢ Por qué?

Porque es antigua.

6.- ; Qué idea o emocion esta escondida en esta obra?

Que es como una corona.

7.- i Esta obra se refiere a la vida real? Si.

¢ Por qué?

Porque es un penacho que se ponian en la cabeza los gobernantes.
8.- ;Qué le dirias al artista para saber como la hizo?

Le preguntaria, ¢ quién le dio la idea para hacerio?

Explicacion por la profesora.

9.-; Es tan valiosa como las que la rodean? Si.
¢ Por qué?
Porque tiene oro.

10.- Lee el titulo de la obra. ; Conocerla cambia tu comprension o apreciacién de esta
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obra? Si.

¢, CO6mo?

Porque mejordé mi comprensién acerca de ella.

11.- ¢ Te gusta esta obra de arte mas o menos de lo que te gusto al principio?

Mas, porque conocimos su historia.

Debido a las reglas que se aplican en el museo las actividades creativas se realizaron
en el patio.

Se elaboré un penacho, para lo cual se dividié al grupo en equipos, a los que se les
entregé el material que consistié en: molde en papel caple, liga, plumas pequefas y
grandes de diferentes colores, pegamento, cinta adhesiva, broches y tijeras. Se les
indicé cémo hacerlo y cada equipo se situ6é en un lugar diferente para trabajar, usando
su creatividad para elaborarlo, obteniendo resultados inesperados, por su excelente

trabajo.

Muestra de un penacho terminado
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3.5 Ventana de la experimentacion

1.- ¢ Te gustan estas obras de arte? Si.

¢ Por qué?

Porque me gusta la musica, tocar, bailar, el ruido.

2 - Si en esta obra de arte tu fueras un color. ¢ Cual serias? ¢ Por qué?

Rojo, porque para mi es alegria, porque es el color del amor.

Verde, porque es vida.

Azul, por el mar, por el cielo que no tiene fin.

Amarillo, por la fruta, las flores, por el sol.

3.- De espaldas a estas obras, trata de dibujar los objetos o formas que recuerdes con
mas claridad. ; Por qué piensas que recordaste lo que dibujaste?

Porque las tortugas me gustan mucho.
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4.- Observa y realiza lo que esta pasando en esta obra de arte. Actda lo que piensas

que sucedera después.

5.- ¢ Esto te hace recordar algo que haya sucedido en tu vida?

Si, cuando voy al campo con mis amigos.

6.- Observa esta obra de arte desde diferentes sitios. El mirarlo desde cierto lugar ¢la
hace parecer mas o menos real que desde otro sitio?

Mas real por todos lados.
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7.- Inventa una cancién que exprese las emociones que ves en esta obra.

Oh Xochi, Xochipilli
8.- Si conversaras con el artista de esta obra ¢ qué le dirias?

Le preguntaria ¢ por qué sento al sefior asi y le puso esa cara?

Explicacion por la profesora.

9.- ; Cémo acomodarias las obras de esta sala si pudieras cambiar el orden? Dibuja

un diagrama.
Alim.
Teod.
Fdu, b
M
F
]
¢
M= ico go
Kochipi li;
HMoqueda
-
i
i
Tc'mo" ;U
Coathicue
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10.- Lee el nombre de esta obra. Inventa un baile.

11.- ¢ Cual de las actividades realizadas es tu favorita?
Cantar y bailar.
¢ Por qué?

Porque me gusta como me muevo.
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12.- ; Te gusta esta obra de arte mas o menos de lo que te gustd al principio?
Mas.

13.- ¢ Importa si a ti te gustaron las obras que viste?

Si, porque aprendi mas la historia de México.

Si, porque si no me gustan ni las veo 'y no voy a aprender nada.

Si, porque asi aprendi mas y voy a ser mejor, a pasar ano.

Se pidi6 a los alumnos que dibujaran los instrumentos musicales de la vitrina, sin ver-
los.

Imitaron a Xochipilli en la posicion en que se encuentra, posteriormente actuaron lo
que haria después suponiendo que el objeto tuviera vida.

Inventaron y cantaron una cancién a Xochipilli

Realizaron un diagrama cambiando el orden de los objetos de la sala.

Bailaron y tocaron con los instrumentos que elaboraron.

3.6 Ventana de la fundamentacion

1.- ¢ Te gusta esta maqueta? Si.

i Por qué?

Por su disefio, por su color, porque hay personas vendiendo.

2.-Observa los colores que hay en elia. ; Tienen significado?

Si; el blanco la paz, el rojo el amor o la sangre, el verde la naturaleza, el amarillo el

sol y el azul el agua.
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Explicacién por la profesora.
(Se reparti6 el material impreso para vestir una mufieca de papel, a continuacién se
les pidié que iluminaran el vestido tomando en cuenta el vestuario utilizado en la ma-

queta, posteriormente lo recortaron y vistieron a la mufieca.)




Ejercicio de reafirmacion elaborado por uno de los alumnos de cuarto grado de la Escuela pri-

maria “Profr. Manuel S. Hidalgo” clave 11-0012-003 -X-01-013

RELACIONA CON UNi LINEA EL DIBUJO CON EL CONSEJO QUE LE GORRESPONDA.
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No te abandones, no seas deaperdl

cisda. Ponte junto al agua, el mg

tate, y bien coge, toma el molca-

jete, el cenasto; ante las perso-

nas, junto & ellas, acombdalos sg
_/ pérelos.

Ya es bueno, ya es correcto- que’

te cuides de las cosas mundanas;

obra, trabsja, recoge leia, labra

.1s tierra, siembre nopales, siem-
/ bra magueyes; de eso beberds, co-
| merks, vestirfs; asi serhs mencig
nsdo, ser&s honrado.

Y el huso, la tablilla para tejer
bazte cargo de ellos; la labor,
lo que eleva, agciende como el o-
lor, lo que s la nobleza, asi me
recerfa en alguna perte um poquia
to de maiz, una tortilla doblade,
una verdurita, un nopalito.

Y 8% eres llamada, no dos veces,
no tres veces, no muchas veces te
heblen, sblo una vesz; luego te
pondrés de ple con premura para
que no provoque enojo, para que _
no seas atribulada por tu desobe-
diencia.

Y no siempre busques, no sismpre

desees, quieras la buena aperien-
cia, no be éstéd misumpre peinendo
no te estéa viendo en el eapejo;

no siempre te arregles, te engalg
ne§. (No pierdes sl tiempo, trabg
ja)e



3.- ;Qué ves en la maqueta? Mufiecos.

¢ Crees que todos ven lo mismo que ta?

Si, porque todos vemos la misma maqueta.

No, porque veo solo una parte de acuerdo donde este parado.
4 - ; Es bella? Si no lo es ;sigue siendo arte?

Si.

5.- Esta obra ¢ Te habla sin palabras? Si.

¢ Qué te dice?

Me dice cémo eran en otros tiempos, qué gente era rica, cuantas cosas lindas ven-
dian, qué joyas usaban.

6.- ¢ Piensas que lo que ves es real?

Si, porque vemos como actuaba la gente en un mercado.

7.- ¢ Expresa emocion? Si.

¢, De quién es la emocion que expresa?

De nosotros porque nos dan ganas de meternos en la maqueta y recorrerla.

Explicacion por la profesora.

8.- ¢ Por qué crees que se hizo la maqueta?

Para que tuvieramos una idea de como era antes.

9.- Observen las obras que estéan alrededor. ¢ por qué se consideran arte?
Por su historia.

10.- Lee el nombre de la maqueta. ¢ Por qué crees que se llama asi?
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Porque es un mercado.

11.- Lo que has descubierto en esta maqueta . puede cambiar la vida de la gente que
la mira? Si.

¢{Coémo?

Porque no hay que tirar basura, hay que respetar a los demas y no debemos tomar
bebidas alcohdlicas.

12.- ; Te gusta mas o menos de lo que te gusté al principio?

Si, porque aprendimos mas.

(Nuevamente se repartié material impreso en el que relacionaron algunas actividades
realizadas en el mercado de Tlatelolco, con los nombres de dichas actividades. Poste-

riormente se les pidi6 que iluminaran sus trabajos en su escuela).

P
il

|
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iphm

Este es el ‘tianguis de Tlatelolco anota en el paréntesis
el nimero gue corresponda a cada producto.

Pulque (5) Vasijas W)
Aves (4] Verduras {3)
Pescado (2) Plumas 0 (1)
Mantas t3) Hilo de algodon [6)
Adornos (¥) Tortillas (8}



3.7 Evaluacion de las técnicas

En la aplicacién de la técnica del Rally se dividié al grupo en seis equipos de cinco in-
tegrantes cada uno; tuvo como objetivo que se familiarizaran con la sala en general,
lograndolo en su totalidad, sin embargo al buscar las piezas hubo un equipo que con-
fundié las pistas, encontrando otra parecida. El porcentaje que alcanzé el grupo en

esta técnica fue 28/34 ( 83%) .

Se utilizéd la técnica de las Ventanas del Conocimiento alcanzando los siguientes re-

sultados en cada una de ellas.

+ LaVentana de la Estética se aplicé en el Cédice Boturini, logrando que los nifios
se interesaran en él, a pesar de que hubo distractores (esperando que otro gru-
po desocupara la pieza) al observar la pieza se condujo a los nifios mediante
preguntas, a la comprension del contenido de dicho cédice, es decir, entendieron
que ahi esta escrito el camino que siguieron los mexicas desde Aztlan hasta el
Lago de Texcoco; ampliando el contenido con una breve explicacion por la profe-
sora. El resultado fue favorable puesto que hubo interrelacién entre ellos, logran-
do armar un pequeiio rompecabezas de la Tira de la Peregrinacién. En esta acti-

vidad se logré el 100% en su realizacion.

¢+ LaVentana de la Légica Cuantitativa se realizé utilizando el penacho de Mocte-

zuma; al llegar a esta pieza tuvimos que esperar para poder trabajarla, porque
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3.8 Conclusiones

El museo es un recurso didactico muy enriquecedor tanto para los alumnos como para

los maestros, a pesar de las dificultades que implican el llevarlos a dicho lugar.

Es conveniente que para realizar una visita al museo, previo a la misma, se trabaje el
tema en el aula para que los alumnos lleven antecedentes y aporten experiencias du-
rante el recorrido en el museo, posteriormente, en el aula se refuerzan los contenidos

vistos en el museo.

Las actividades realizadas se enfocaron para coadyuvar al desarrollo cognoscitivo,

socioafectivo y psicomotriz del nifio de cuarto grado.

En el aspecto cognoscitivo se logré que el nifio diferenciara en las piezas de la sala
mexica a los seres fantasticos de los reales. Ubicaron en el pasado a la sociedad me-
xica. Manejaron varios criterios a la vez llegando a diferenciar las clases sociales de

los mexicas y la organizacién del mercado.

Reforzaron el concepto de conservacién numérica, observaron que a pesar del tiempo
se siguen usando los nimeros aunque su representacion es diferente. Dieron diversas
soluciones a un mismo problema expresaron sus ideas y opiniones ante los cuestiona-

mientos de las piezas que se usaron en la técnica de las ventanas del conocimiento.
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Al integrarse los nifios en equipos, se relacionaron con los demas descubriendo el va-
lor del trabajo en comunidad por medio de la cooperacién, organizacién, colaboracion
y respeto. Jerarquizaron los conceptos y trabajos que realizaron emitiendo juicios mar-

cando sus preferencias, lograndose asi cubrir el aspecto socioafectivo.

El aspecto psicomotriz se reforzé con las actividades de las ventanas del conocimien-
to propiciando que los nifios consolidaran su orientacion espacio-temporal y sus cordi-
naciones motoras, tanto gruesa como fina, al bailar, tocar instrumentos, iluminar, ela-

borar penachos y armar rompecabezas; todo esto debido a su preferencia ludica.

3.9 Recomendaciones

Las técnicas para trabajar dentro de los museos que aplicamos y recomendamos am-
pliamente son: las ventanas del conocimiento, el rally y la visita guiada no tradicional;
dichas técnicas se pueden usar en diferentes tiempos, es decir, que pueden trabajar
en una visita solo una técnica, no es necesario usar todas a la vez ya que se dificulta

por la falta de tiempo.

Es indispensable que el profesor que realice la visita conozca previamente el acervo

del museo, para que su planeacioén sea la adecuada.

Finalmente recomendamos el uso de museos como recurso didactico en la planea-
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cion del trabajo docente, ya que facilita la labor educativa motivando a los alumnos a

aprender significativamente de manera agradable.
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