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EL dibujo es un medio de comunicacidn, de expresidn y una mani-
festacibn innata en el nifio. (Porn qué no Le damos La Aimportancia que real

mente tiene? Procuremos de immediato, incluirlo en nuestra diania  tared

educativa.



PROLOGDO

Durante Los afios que han thanscunrido, desde que nos Ani
ciamos como maesdtros, nos hemos podido percafar de La casd nula
aplicacibn y del ofvido en que se encuentran el dibujo, Las ar--
tes pldsticas y Las antesanfas en La escuela primandia.

AL tenminan nuestros estudios de Licenciatura en Educa--
cién Primaria dentro de fLa Univensidad Pedagégica Nacional y al
Llegan el momento de seleccionar un fema para heakizan nuestro -
trabajo de titulacddn, sin pensarlo mucho, nos decidimos pon LLe
var a cabo una investigacibn documental nelacionada con Las acti
vidades arrniba citadas.

Ef nifio es un artista nato, Lo hemos comprobado en fLa -~
prdetica docente y en fa asistencia a un gran ndmehro de concursosd
de dibufo infantdil; no thunquemos fa cneatividad incipiente de =
eh0os pequeiios arntisias, sino al contranio, estimulémosles por me-
dio de La ornientacibn e incentivos y asl comprobaremos que La en-
sefanza phimania send mds completa y aconde a Los Antereses de --
Los educandos; 84 al princdpio nos encontramos con afgunas barnre-
nas, no desmayemos, procuremod sen fuentes y dennibarnlas hasta --
que sucumban y dejfen Libre nuestro caméno. S4 el matenial antis-
tico e muy costoso, empecemos poi Lo mds econbmico o utilicemos
materiales de desecho; también bse pueden organizar eventod difge--

nentes pana alleganse fondos coondmicos que puedan solventar Los



IX
gastos; en gin, be pueden hacern tantas cobsads, Lo principal es Le
nern ideas fLrmes y un grhan deseo de realizarlas, en favor de 4La
oneatividad e ingenio infantiles.

Maestho Lectorn, s4 algdn dfa RLega a tus manos un ejem-
plarn de este thabajo, coméntalo con fus compaiienos Yy s4  encuen-
thas alguna Ldea provechosa para Zu diania Labor, apllcala de 4in

mediato y asf comprobards mucho de Lo que aquf se afirma.

E L SUSTENTANTE.



INTRODUCCION

EL presente trabajo de investigacidn documental titulado: "Las ar-
tes pldsticas, ek dibufo Y Las antesanfas como actividad creadora en La escue
La primania’, surgid como und inquietud interna a thavés de Los aiios que tene
mos en La docencia y percatarnos det descuido de su enseianza en £a escuela -
primania.  jlas artes pldsticas se phactican cornnectamente en La escuela? (EL
dibujo es conocido a fondo pon todos Los maestrnos? ;las antesanfas se LLevan
a cabo de manera metédica en todas fas escuelas? Todas estas interrogantes y
othas mds se ocasionan con el pasar del tiempo, akgunas tendrdn nespuesta a -
medias, pero La mayonla de ellas no Las tienen de manera positiva.

Seleccionamos esta temdtica, con ek propésito de procurar dM neh--
puestas agirmativas a todas estas cuestiones, valiéndonos para ello de La in-
vestigacibn documental progunda sobre Los Lemas aludidos, de tal suerte, con-=
cwimos a diversas fuentes de Angomnmacidn uiiﬂizando para eflo el método de
investigacidn directa para £a necopilacidn de datos; una vez neunido el mate-
niak, se emplearon varios métodos, entre ellos: ek analltico, el sintético,
ol deductivo, el inductivo, efc., pard dan forma completa a nuestrno truabajo.

La estructuna principal consia de ocho capltulos, empezando por el
primero que se titula, Lob antecedentes de Las antes, en el cual se trata 40-
bre el onigen del arte, La estética y sus principios fundamentales, Los valo-
nes estéticos, el tridngulo antlstico, una vision general del ante a thavés -
del tiempo y La clasificaciin de Las antes, tedo esto para dar una Lidea de c6
mo el hombne ha actuado desde su aparicibn sobre fLa tierna hasta nuestros di-

as con hespecto al arte.
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En el segundo capltulo titulado, EL dibujo, se dan conceplos, ante-
cedentes, el dibujo a trhavés det tiempo, generalidades del dibujo infantil y
sus distintas etapas, métodos de enseiianza, el método biogrdgico-directo de
Rouma y La ensefianza dek dibujo en nuestro pals.

EL capltulo fercerno, Aspectos dek dibujo, comprende: dibujo de Ami
taci6n, de Letnas, geométrico, industrnial, decorativo, del natwral, de memo-
nio y de Libre exphesibn; con esto el Recton se dand cuenta perfecta de ALas:
generalidades y métodos de todos Los aspectos principales del dibujo.

En ol cuanto caplftulo que se titula, Motivos de dibujo, se habla de
Las nazones mds Amportantes que nos incitan a dibujan; el paisaje, La natura-
Leza muerta, el bodegn y La figura humana; también sefalamos una foama gene-
nal de ongandizacibn Yy uha metodoLogla para La clase de dibujo.

La pintura y sus distintas téenicas (el claroscurno, £a crnayola, La
acuarela, el G6leo, ete.), fa composicion y el color, 4e estudian en el capliu
Lo quinto; el sexto, se negiene a La esculiuna y ek modelLado, el tallado, Los
nelieves y el proceso dek vaciado. En el capltulo séptimo se ve Lo concer- -
niente a La arquitectura y artes menohred, dentro de éstas, se incluyen varios
ejemplos de algunas antesanfas fdciles de aplicar en La escuela y, en el octa
vo, nos ocupamos del tatler de artes, descripeidn y organizacidn del mismo, -
asl como Ros materiales y herrnamientas.

Despubs del capitulario, aparecen Las conclusiones generales a Las
que LLegamos con huestro trabajo, ek glosario de ténminos empleados a thavés
de toda fLa obra, Los Indices analltico Yy de ilustraciones, y al ginal, La bi-
bLiogragla investigada.

Nuestro prineipal objetivo es desperntar en Los maestros de educa- -

cibn primarnia, el intenés pohr Las antes pldsticas, el dibujo y fas artesanfas ;
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para que uha vez motivados, Las apliquen de manera egectiva en sub esduelas.
Otnos obfetivos son, informarkos sobre Las metodologlas y técnicas propids de
estas actividades; aumentar su cultuna sobre La apreciacién del arte y orndlen-
tankos sobre el funcionamiento y generalidades dek tallen de arntes, para que
a su vez Lo instalen en sub centrod de thabajo o en sub comunidades .

Los alcances de nuesira investigacidn, cada uno de nosotrod en Lo
particular se Lo podemos dar, pues estd on nuestras manos el Llevar a fa prdc
tica mucho o poco de Lo que aqul se expone; clano estd, en La escuela se BimL
tand a La aplicacién sencilla y a La infonmacién, dependiendo todo ello de -
£04 hecwrsos con que de cuente.

En Lo genenal no se trhaia de hacer del nifio todo un artista o un
docto en el ante, 4ino guiarlo Yy onientarlo de manera adecuada hacia £a apre-
clacibn y creatividad del arte, ya que precisamente fue esto Lo que nod moti-
v6 a nealizan el presente thabafo y que aqul procuramos nesolverfo por medio
de La exposicibn detallada en cada capftulo, en Los cuales pretendemos no de-
jan dudas, proporcionando ademds, algunas efemplificaciones en Los temas digd
ciles de explican pon medio de La expresibn escrnita. Esperamos que usted ma-
eatno, Lo encuenthe intenesante y nos perdone Los errores en que , de manena
invofuntaria hayamos incunrnido; al mismo tiempo, Lo exhontamos a que LLeve a
La prdctica, 84 no todo su contenido, aunque sea una mfnima parte de €L, para

bien de nuestros afumnos, de nuestra comunidad y de nuestro pals.



CAPITULO I



CAPITULO 1
ANTECEDENTES DE LAS ARTES PLASTICAS

1.1 EL onigen del arte

EL onigen del arte 4e nemonta al onigen del mismo hombre, ya que
aparece Ligado a &L, prueba de eflo Lo fenemos con Las pintunas nupestnes Lo-
calizadas en varias partes del globo terndqueo (Condillera de Los Pirnineos en
tre Francia y Espaiia, Montes Atlas en Africa, Sierra de San Pedro Mdntin en
Baja California, ete.), Las cuales dan muestra de fa necesidad de comunica--
cidn del hombre primitivo con £0b demds sernes y al no contar con un Ldioma es
tablecido, Lo hizo poi medio del dibufo. Se dice que ek hombre primitivo no
hizo arte pon el arte mismo, todo fue resultado de esa falta de poder exphe-
sanse oralmente; sea cual fuere ol motivo que Lo ondilL6 a pintar, no nos de-
be de inquietar, el hecho es que nos def@ prueba de su paso Yy ahf estdn Los -

munales aupestres para recheacddn det hombre modeano. {UenFigs:=1y-2).

1.2 La estética del arnte

AL hablan de estética hablamos del arte, porque estética y arte eb-
tan Ligadas una a La otra puesto que por AL s0kas no existe ninguna de ellas.

La estética es ka disciplina {ilosbfica encargada de estudiarn el arn
te como fenbmeno artlstico cneado pon el hombre. La estética nos gula pon el
mundo antistico estudiando £as cineunstancias por Las cuakes ek hombre hace -
ante; qué obra es digna de fLamarse obna de arte y cuak no; cudl send arte co
mencial y cual es considerado como arte puwro. EL verdadero arte send aquél -
capaz de despertar en el espectadon emociones fuertes, aquél que fLLeva imphreg
nado en €L Los sentimientos expresivos e Antrlnsecos del antista con el dnico

prop6sito de buscan fa pureza del arte, ain mezelarka con tas ambiclones mate
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rakistas y malsanas del hombhre.

1.3 Valores estéticos

A thavés de La estética encontramos que no todo Lo que fabrica el --
hombre tiene el mismo valon. Alqunos obfetos tendndn un valon material, uti-
Litanio, que LLeve al confornt y al buen vivir; pehro cuando el hombre se aisda
de £a sociedad que Lo circunda (que cada dla €5 menos frecuente), se Ampregna
de otna personalidad, su "otno yo' y empieza a "crean arnte" el cual tendrd un
valor ya no material 84ino "estético".

EL hombre puede hacen varias cosas "bonitas", pero muy rahas veces ha
ce cosas "bellLas". Lo "bonito" connesponde a Lo material, a Lo comencial; Lo
"hello" pertenecce a La estética o Asea ol arte. Se dice que algo es "bello" -
a4 es capaz de provecar en nodothos alguna pasi6n: dolon, trnisieza, alegnia,
honon, ete.

Samuel Ramos a este nespecto hace referencia a Scheler, quien dice:

[...] de este modo, los valores estéticos segin sus leyes

esenciales son: 1.- Valores de objetos. 2.- Valores de ob-

jetos cuya posicibn en la realidad se halla exclufda (de —

cualquier forma) y que por tanto se dan como =gpariencia=.

3.~ Valores que son propios de los objetos Unicamente en —-

virtud de su plasticidad intuitiva. (1)

1.4 EL tnidngulo artisitico

Para que haya arte se requienre primeramente del antista creador el -

cual produce y manigiesta sus sentimientos; Luego, La ¢bra de ante cheada ---

pon el artista y pon htimo el espectadon. Estos tres elementos forman el --

(1) Samuel Ramos. Filosoffa de la vida artistica. 3ed. México, Ed. Espasa-Cal-
pe Mexicana, 1976. p. 100.
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Lhamado "tridngulo antlstico”: nantista-obra de ante-espectadon”. EL antis-
ta como ya dijimos, es La persona que apartdndose de La sociedad envolvente,
se aiska pana darn vuelo a su imaginacién y creatividad para producin £a obra
de ante, ésta deberd Llenar ciertos nequisitos como tal y soportar La enlti-
ca def tencen elemento, el espectadon, 0 4sea ol observador de La obra a tha-
vés del tiempo. Dentro del espectadon se encuentra ek mco de arnte, per--
sona docta en conocimientos estéxicos adquirnidos a base .de estudio, expernien-
cia y La observacidn de obras artisticas, cuyas opiniones con nespecto a La

obna de ante son de gran trascendencdd para La misma.

1.5 EL ante a través del tiempo

EL hombre pmunitiud sintil deseos de hacer ante, muestra de ello somn
Los pinturas rupestred Localizadas principalmente en Los montes Pirnineos, don
de se pueden apreciar dibujos con distintos temas: bisontes, bobinos, hombres
on actitud de cacerla, salmones; también se encontraron dos estatulblas que -
nepresentan La fentilidad de La mujer primitiva: La Venus de WilLendorfs Y -
fa Venus de Lespuge; asl como también el propulsorn de Bruilique, und muestra -
de fa tatla animallstica. EL arte primitivo fue Amitativo de La naturnaleza,
ol hombre imité su colorido, Los sonidos emitidos pon el tweno, el man. £as
cascadas, Los pdjanos, etc.

Posternionmente el arnte va mefonando, el hombre se hace mds contempla
tivo, empieza 4 Amagindi, a dedican su ante a Los dioses y a La muerte, como
sucede en Egipto donde todo el arte era guneranio; o Lo dedica a sub dioses y
a fas ciencias y artes, como en el caso de Los griegos y Los romanos.

Con La Ainvasibn de £b4 bdrnbanos al Imperio Romano, el hombre Le Ziene
miedo y honnon a Los LdofLos y con La nueva nekigibn (cnistiana) eL arte se --

conviente en sdmbolo, es decin, e hace abstracto, esta abstraccibn es La que



va a perduran hasta nuestros dlas con sus diversas modalidades.

Durante La Edad Media el ante cristiano y el arte bizantino estdn ak
senvicio de Dios, de La iglesdia; carecen de expresidn estética; hay éaﬂia de
anatomia, exceso del cofon dorado y sus construcciones son muy altas como pre
tendiendo aleanzan ak cielo, dnico anhelo del hombne del medievo.

Con el Renacimiento (siglos XV-XVI) el hombre vuelve Los ofos a La an
tigliedad cldsica gheconromana; el arte se hace mds humano y natuwralista, sur-
giendo grandes artisias como: Miguel Angel, Rafael y Leonando Da Vined.

Positerionmente el arte barroco (s4iglos XVII-XVIIT) se hace demasiado
ampuloso, sobrecargado de efementos decorativos, muy sofisticado, es La €poca
de £os Luises en Francia, de fa alta aristocracia de sanghe azul.

Viene el siglo XIX y con &L, La onisis en el ante debido a que ek hom
bre Le intenesan mds Los descubrimientos cientificos para dominan a La natura
Leza; s6Lo La pintura Logra escapan de esd onisis, surgiendo en £a misma  Los
famosos "ismos", siendo Paris el centrho del univernso artlstico.

En La época contempordnea (s4igLo XX) el hombre se pronuncia en contra
de £os cdnones establecidos pon Los cldsicos (Ragael y Rubens) pero vuelve
sub 0§08 a La China antigua, a La Greeia arcaica, al arte precolombino y has-
ta al ante negro; queriendo decin esto, que nuestro arte contempordneo esid

cimentado en el arte antiguo.

1.6 Clasificacibn de Las antes
En fa Enciclopedia Técnica de La Educacibn de Santillana (2), se hace
La clasificacion de fas artes de acuerdo con Las necesidades del hombre en -

tres grandes namas: antes mecdnicas, aries estéticas y antes humanas.

(2) Vid. Enciclopedia Técnica de la Educacidn, Tomo V. led, Madrid, Ed. Santi
llaﬂa, 1979' p- 87"88 ]
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Las antes mecdnicas o corponrafes son aquéllas en Las cuales predomina
el ejerncicdo muscular.

Las antes estéticas son Las que se ocupan de Lo bello, para hechrear -
Los momentos de solaz y contemplacidn.

Las artes humanas se nefienen al planteamiento y prdetica de todas --
aquellas obras dedicadas a La direccidn del sen humano.

Las antes estéticas e subdividen en antes phdsticas, antes acdsticas
y artes compuestas.

Las artes pldsticas son aquéllas que para 4u cheacidn utilizan mate--
niales blandos y dictiles, gdciles de modelar. A su vez comprenden Las artes
mayores |arquitectura, escultura y pintural y Las artes menores (onhebrerta,
cendmica, grabado y esmaltacidn).

Las antes acdsiticas son aquéllas aprecdadas por el sentido del ofdo y
aghadan al mismo, como son La misdica y La Literatura.

Las antes compuestas son aquéllas que comprenden La combinaciin de arn
tes: iteatno, danza, cine y television.

la Enciclopedia Satvat (3), clasifica fas antes en: artes decorati--
vas (onfebreria, ghabado, cendmica, pintura y escultura); artes ghdficas (xi-
Loghagta, fotoghagia, ete.), antes industriales (fotogragla, cerndmica, ete.),
antes Libenales |derecho, medicina, efc.) y aries pldsticas (arquitectura, -

escultuna y pintuna) .

(3) Vid. Enciclopedia Salvat. led. Barcelona, Salvat Editores, 1976. Tomo 2.
p. 295.




CAPITULO I1I



CAPITULO II
EL DIBUJO

EL hombre primitivo al carecer de fenguaje se valié dek dibujo para -
comunicarnse con Aus semejantes y contarnles de esa manera susd experiencids de
cacerfa. Todavfa hoy en dla cuando sucede un evento donde participen AndAvd-
duos de diversos idiomas, se utiliza ak dibujo como medio de comunicacin con
el §in de que todos Lo comprendan (OLimpiada México 1968), otho tanto sucede
con Los sefialamientos de tndnaito; porn Lo fanto, podemos afiuman que el dibu-

jo es un Lenguaje unlversal.

2.1 Conceptos

Aqul enunclamos algunos conceptos sobre dibujo tomados de £a obra de
Ignacio Méndez Amezcua:
Dibujar es el arte de reproducir por medio de 18piz, la pluma, -
ete., la forma de los objetos. El dibujo es la base fundamental de
1as Bellas Artes, es imitar con lineas todo lo visible.- LEONARDO -

DA VINCI. Se entiende por dibujo también esa analogfa de todas las
partes que forman el conjunto. ()

Atuno Pérez DLaz, tiene Los sdguientes conceptos:
Dibujar es esencialmente expresar las formas reales o aparentes
de los objetos que previamente hemos percibido por un andlisis razo
nado. Dibujar es delinear y sombrear imitando una figura. (5)
Dibujan es manifesiar por medio de un Anstrumento (Ldpiz, pluma, --

ete.) en una superficie plana, ideas e imdgenes del medio que nos rodea.

(4) Ignacio Méndez Amezcua. Téenica del dibujo v la pintura. México, Ed. Qa-
sis, 1963. p. 9.

(5) Arturo Pérez Diaz. Didictica sobre actividades creadoras y précticas.
México, Ed. Oasis, 1969. p. 52.
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2.2 Antecedentes del dibujo
E¢ dibujo tiene como antecedentes al hombre mismo, debido a que éste
se valid de aquél para comunicarse, por Lo tanto, el dibujo asl se convierte
en un medio de comunicactdn. Posterionmente se convertind en un  auxtbdlarn
muy Ampontante de Las wites pldsticas, en una disciplina téenica pard AUXA~

Lian a Las artes mecdnicas, a Las antesanlas y a Las industrioles.

7.3 EL dibujo a través del tiempo

Todos Los pueblos se han interesado en el dibujo y su ensenanza, Por-
que han neconocido en 60 un valioso auxilion de Las artes y La tecnologla; mu
chos de ellos (egipeios, aztecas, mayas, ete.) Lo utilizaron como escrllund;
otnos pueblos (Grecia y Roma) se intenesanon en La ensedanza del mismo en Aubs
escuelas.

En Grecia durnante el sigko 1V a.C., "Panphile, el mds famoso  pinton
de Licyone, hizo admitin como negla y Ley obLigatornia que todos Los ninod --
aprendiernan a dibujarn antes de inicianse en La escrniturna, y antes de empren-
- der cuakquien otno estuddio”. (6) Es decin, se Le daba un cardetern educativo.

En Roma el dibujo se ensefiaba para apficarlo a Las antes y ogiclos, o
sea con fines profesionales y no educativos.

\ Dunante fa Ena Cristiana (siglos T-1V) el dibujo se impartla en et ho
gan con fines similares a Los de Los griegos.

En La Epoca feudal (448L0% IX-XV) no se toma en cuenta af dibujo en
La ensefianza en genenak, sGLo se impartla. a Los albaiiiles, futuros constructo
nes de Las catednales gdticas, pon consdigutente, se enseiiaba como auxiliarn pa

na un oficio o profesiin.

(6) cit. por Victor M. Reyes. Pedagogfa del dibujo. 2ed. México, Ed. Porrda,
1963, p. 35. ) )
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Cuando 2Lega el Renacimiento, el dibujo se vuelve a Lomarn en cuenta
en La emseianza y cuando surgen Las Academias de Bellas Antes, Los adolescen-
tes que acudfan a ellfas, ya no eran aprendices, s4no "afumnos"; con el auge
antlstico, el dibujo salid de Las academias y pasé a Las escuelas de dibujo,
Las cuales se fundaron en Parnls a mediados del siglo XVIII. Con esto surgen
ghandes educadores como Juan Amds Comenio, John Locke, Juan Ennique Pestalo-
zzd, Fedenico Froebel y otros mds que se preocuparon poit ef dibujo y su ense-
fanza en La escuela primanida bafo distintos enfoques, pero todos coineidlan
en La impontancic que tiene su enseianza para La vida dek educando.

A parntin det siglo XIX todos Los patses avanzados Anstitucionalizan
La enseiianza del dibujo en sus escuelas y a comienzos del siglo XX, se neali-
zan Congresos de Dibujo a nivel mundial para hacer comparaciones Y eXPOSLCAO-
nes y mejoran Los métodos de ensefanza del mismo, Logrando con ello una tecno
LoglLa avanzada y una industnia bien fundamentada.

Podemos afiman que en La ensenanza del dibufo estd La Llave del futu
no de un pats subdesarrollado’ como el nuestrno, para £legan a AU desarnollo
completo, puesto que con ello Logranremos encauzan ak nifio en La tecnofogla y

hacen que se Anterese en elfa.

2.4 EL dibujo Angantil
EL dibujo infantil es una nama del dibufo en general que debe preocu-
parnos a todos Los maestnos y prestanle La atencidn que merece como takl, pues
2o que el nifio no es un adulde chiquito, sino un sen en etapa de maduracidn.
EL nijio desde Los dos afos empieza a inferesarse en el dominio de La
mano; 44 Le ponemgs un Ldpiz, empieza por hacer nayones, es decin, comienza a
adaptan La mano al instrumento (Ldpiz); posterionmente princdpiarnd a razar

formas pequeiias (fase dek qarnapater), Luego dibujard Los "hombhes hendacud-



15
jos", enseguida dibuja de manera esquemdtica (fase del esquematismo), para -
Luego pasar a La healizaciln de La f§igura humana completa y posterionmente,
a La figura humana de perfil; ak conjunto de todas estas fases, se Le cono-
ce con el nombre de "gragismo infantil", que se presenta hasia Los seis ainob
de edad. [(Ver fdmina 3).

Cuando el nifo LLega a La escuela primaria, ya Ae encuentra por Ani-
cian La etapa del dibujo infantil, que es La mds Aimpontante para nosotnos --
Los maestnos de educacién primarnia. §COmo vamos a internesarnos en esita eta-
pa? Sencillamente estudiando Las etapas del dibujo infantil, documentdndo--
nos sobnre psicofogla infantil, para que asd onientemos a nuestros alumnos en
sus dibufos de manera adecuada, y, jamds Amponerles nuesiros dibujos de adul
tos, &4no dejar que el nifio madure por sL mismo, de acuerdo con su edad y -
gnado de aprendizaje; con eLlo Loghanemos el progreso de nuestros akumnos -
dentro del dibujo en gforma deginitiva.

Pana ef estudio del dibufo ingantil, se ha clasificado éste en va- -
nias etapas (ver Ldminas 4A y 4B), que 4on Las sdiguientes:

EJEMPLARIDAD: Cuando el nifio tiene La necesidad de dibujar Lo obje
tos, Lo hace pon su Lado mds neconocible exagerando sus rasgos; por efemplo:
§igura humana de frente y Los animales de perdil. La meta pedagbgica que el
maesino debe §ijarnse, send que el nifio Elegue al nealismo visual sin exage--
nhan nasgos .

TRANSPARENCIA: Se presenta cuando el niiio dibujfa objetos opacos que
contienen cosas dentno de ellLos; como €L sabe que ahl se encuentran, las di-
buja, haciendo Los cuerpos opacos como A4 fueran transparentes. La meta pe-
dagbgica send, La supresidn de La transparencia, Llevando al nifio ak grente

del objeto para que se percate de que es opaco y no transparente.
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Fase del rayoneo Fapge del garrapateo

2 2
e s

/_/ C‘:—\-\
Fase del esguematismo

Fase de los “hombres renacuajos"

Fase de la figura humana
de perfil

Fage de la figure humena ocompleta

3.~ ETAPAS DEL LENGUAJE GRAFICO INFANTIL
Dibujos Tomedos de la obre wpedagogia del dibujo", de Victor K. Reyes.
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RIGIDEZ: Se debe at dibujo de objetos, animales o personas, que el -
wifio hace en forma rigida, sin movimiento. Meta pedagdgica: dibujo con movi
miento y solitura.

ABATIMIENTO: Cuando el nifio proyecta fab figuras y hasta el paisafe
sobne el plano de tierra, como &4 4e vienan desde un avibn, con Lo que Logha
que ninguno de Los elementos de su dibujo quede oculto. La meta pedagbgica -
send dibujan La verticatidad y honizontalidad de Los objetos.

UTILIDAD O FINALIDAD: EL nifio trata de disminuin o suprimin Lo que -
no es Gl para 6L y su dibujo, Y aumenta Lo que Le panrece importante. Meta
pedagbgica: dibujo con proporciones justas.

YUXTAPOSTCION: Cuando el nino todavfa no conforme con La efemplani-
dad, La trhansparencia Y ol abatimiento, ain desea que NANguno de Los objetos
de su dibujo quede oculto. hrecurre a yuxtaponerlos en fodo el cuadro. La me-
ta pedaaGaica send, el conocimiento del primeno, segundo y tercer téaminos o
dimensiones del dibujo.

AUTOMATISMO: Con alguna grecuencia el nific nepite Las foumas y ele--
mentos de su dibujo. Esto Lo hace cuando tiene facilidad de dibujan determi-
nadas formas o cuando desea dominan el dibujo de Las mismas. Mela pedagfgica:
dibujo con diversidad de formas.

GRAFOIDISMO (pequeiiez e inclinacin): AL sen obligado el nifio Zodos
Los dtas a hacer Lethas peéueﬁaA al escnibin, nresudta natunal que adquierd es
te hdbite y Lo adopte a sus dibujos. Meta pedaglgica: dibujo y ne escrituna.

DISPERSION: AL caer el nanie en ol hdbito de £a pequeiiez, viene como -
consecuencia La dispersibn de Los eLementos del dibufo. Meta pedagfgica: or-
aanizacidn pldsitica.

SIMETRIA: Cuando el nifie sigue La tendencia del equilibrio todas aus
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figuras y dibujos parecen estan desarnollados con nelacién a un eje central.
Meta pedagbgica: aprovecharla para ek dibujo decorativo.

META GENERAL: PARTIR DEL REALISMO INTELECTUAL ¥ LLEGAR AL REALISMO
VISUAL.

£f nealismo intelectual es La manera subjetiva que sigue ef niio al
dibujan, es decin, el niio tiene La intencién de dibujar el objeto como éL
sabe que es, aunque asl no Lo vea.

EL nealismo visual se reglene cuando Las gigurnas son dibujadaé como
4e ven Y ng como s0n.

Ef antista adulto se expresa siempre en puncibn de La socdedad a La
cual pertenece, el niiio al contranio, ol crear thata de satisfacen aspiracto
nes dictadas porn el sentimiento inmediato. Puede decinse que obra ingenua--

mente, mientras que el artista adulto estd obligado a comprometerse.

0.5 Métodos de enseiianza ded dibujfo

£0 maestro Wleton M. Reyes (7) hace una amplia semblanza de Los méto
dos de dibujo, Los primeros educadones y sus principales ideas nespecto al
dibujo y su ensefianza, en esie apantado sintetizaremos dichas Ldeas para no
cansan al Lectonr.

£0 ostudio de Los métodos de La enseianza del dibujo se nesume a dos
tendencias: ALa educativa y La instructiva. Para hacen el estudio de estas
dos tendencias e hace una divisidn en dos perfodos: 12 EL que se extiende
desde Rousseau hasta Ras primeras exposicioned univernsales (1850) y 22 EL -

que empieza desde esa fecha hasta principios ded presente s4iglo.

(7) Vid. Victor M. Reyes. Op. Cit. p. 38-59.
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Dunante el primern perfodo Los métodos en general gueron con candeten -
téonico Andustrniak, se olvidaron de £a educacién del nifio; aunque e puede en-
conthan uno que otho principio que adn puede sen aprovechado. Los métodos Uti
Les de este perlodo, se aplican en fa enseiianza def dibujo en Las escuelas es-
pecioles pard aplicanko a La teenologla.

Segundo perlodo: Exposiciones Universales y el Dibujo Antlstico.- La
primera exposicin gue en 1851, hevela a Los ingleses La necesdidad de crear en
su pals La ensenanza del dibujo aplicado a £a industria pana competin con Los
productones franceses. A parntin de entonces, Los gobiernos de todos Los pal--
seh ewropeosd se Anteresan por nefonman Los métodos de enseianza del dibujo, --
pues deseaban £a formacibn estética por medio del mismo, tanto de Los niiod -
(futuros obreros), como de Los obreros ya inconporados a £a industria antisti-
ca.

En 1853 se fonma en Francia una comisin integrada por Los pinfonres In
gnes, Delacroix y Flandiin, que tenfa como fin presentan al Ministro un plan -
de estudios para La ensenanza del dibujo en Los Liceos.

Antonio Etex (esculton, arquitecto Y pinton) publLicaba de 1851 a 1859,
thes ediciones de su "Curso Epemental de Dibujo" y comenzaba con este eplgna-
ge: [...]1 "Dibujar es escnibin en todas Las Lenguas, eb escribin para todos -
Los 0408, dibujar es a fa vez pintarn y esculpin. Aprender a dibujar es apren-

den a nectifican el juicio pon Los 0f0s, eb aprender a ver fusto. (8)

Ef Conde de Labonde pubficd en 1856 un volumen de "Bellas Arntes y Au -

Aplicacién a La Tndustrnia”, en EL phrevee con singulan intuicidn Los nesultados

(8) cit. por Victor M. Reyes. Op. Cit. p. 52.
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que tendnlan Las exposiciones universales. Estudiando £os principios de {La
educacibn antlstica, tomaba La cuestin de La Ensefianza Universal, con Lo

elementos del dibujo. Quenfa:

[...] Que se ensefiara a todo nific a escribir y a dibujar su pen-
samiento. El dibujo no es un arte, el dibujo es un género de escri
tura y se puede hacer un buen o mal dibujo, como se tiene una buena
o mala escritura. La escritura es una parte del dibujo, ensefiarla
21sladamente, ha sido wn error. (9)

Sefiala que 4e debe comenzar a dibujan pon La {igura humana Y eLimina -
al dibujo Lineal, ak cual Lo considera como estudio preparatonric para carteras
especiakles.,

En 1870 se dectarnd obligatoria La enseianza del dibujo en £as escuelas
primarnias de Massachussetts. E.U.A., se ondend al mismo tiempo ol establecd--
miento de escuelns de ante Lindustrial en todas Las ciudades con mds de diez -
mil habitantes (a mds de un siglo de distancia y en npuestro pals adn no se ha
hecho) . Cobaliguaﬂ se hizo en Los palses eurepeosd en 18%0.

Los Estados Unidos enviaron traen de Inglaterra a Waltern Smith, maes--
tho de ante en fa Escuela de Kensington, quien era una autonidad en materia de

dibujo; algunos de sus principales pensamientos s0n:

[...] Debemos ensefiar lo oue puede ser anrendido por todos y ser
directa o indirectamente Util a todos. Es el dibujo industrial y -
no el dibujo pintoresco © pictérico, el gque conviene ensefiar en las
escuelas publicas. Un nifio puede aprender a leer, escribir y can—
tar; y puede también aprender a dibujar. (10)

En 1896 Eugenio Guillaume publicd un Libro: "Idea Genenal de una En-

seiianza ELemental de fas Bellas Arntes Aplicada a £a Industnia”, pero sub con-

(9) Cit. por Victor M. Reyes. Op. Cit. p. 53.

(10) Ibfdem. p. 56.
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ceptos diddeticos sufrieron La influencia industrial. Su método era aplicable
on Las escuelas primanias, en £as Nommales, Liceos Y Universidades; comenzaba
con ejercicios de dibujo Lineal |trazado de Lineas nectas, dngubos, ete.) para
continuan con el dibujo de cuenpos geométricos y objetos senciflos Y terminan

con ejercicios de dibujo deconativo, de La cabeza y de Los animales.

2.6 Método Biogrdfico-directo de Rouma
Jonge Rouma es autor de uno de Los mds comoletos e impontantes métodos
que sobre el dibujo dinfantil se han escnito dada La objetividad def mismo.

[...] Para el estudio profundo de la significacién de los dibujos
infantiles, dice Rouma, €s necesario recurrir al método biografico -
combinado con el de observacidn directa. Solamente esos métodos per
miten documentar capitulos importentes como los que conclermen a los
delicados problemas que se injertan en las distintas etapas de los
estadios preliminares o los que s€ refieren a las manifestaciones de
automatismo, de orientacidn invertida, relaciones entre el lenguaje
hablado y el dibujo, etc. [...] (11

A continuacibn inclufmos Los puntes bdaicos del método de Rouma, toma-
dos de La obna de Ernesto Fdbregat.

Sus investigaciones fueron las siguientes:

"~ A) Los dibujos hechos por ocho nifios (ricos) de 7 a 11 afios fue-
ron sujetos a andlisis. Dibujaban libremente y comentaban sus dibu-
jos.

B) Por un perfodo de cuatro afios (1901-1905) fueron puestos a di-
bujar varios objetos, bajo su supervisidn, grupos de nifics de varias
escuelas.

C) En un periodo de diez meses ¥ durante media hora a la semana,
se dedica a la observacifn del dibujo libre hecho en clase por 40 ni
fios de 6 a 8 afios.

D) Seis periodos de media hora a la semana fueron dedicados a la
observacidén de nifios anormales que dibujaban en clase; la edad era
de 9 a 11 afios.

E) Se hizo una observacidn diaria en una clase de la Escuela de
Bruselas, cuando los alumnos dibujaban.

(11) Cit. por Ernesto Fébregat. EL dibujo infantil. (Aspecto histérico de la
Smsofanza del dibujo) 3ed. México, Fernandez Editores, 1965, p. 123.

62370
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F) Consagrd también regularmente cuatro sesiones por semana al mo-
delado libre con tierra plastica; estudiando varalelamente el lenguaie
de las mismas.

G) Los maestros de varins jardines de nifins y escnelas, colecciona
ron para Rouma, gran cantidad de dibujos hechos de acuerdo con clertas
bases.

Los puntos estudiados por Rouma en sus encuestas fueron los si-
pulentes:

a) Representacidn del monigote.

b) Evoluciones de la representacién de la figura humana.

¢) Representacién de animales.

d) El dibujo imagen: 1) las proporciones, 2) representacién del

movimiento, 3) la orientacién y 4) la perspectiva.

e) la evolucién del dibujo considerado como forma de lenguaje.

) El dibujo esponténeo y libre en sus relaciones con el estado -

de desarrollo intelectual del nifo.

g) El dibujo esponténeo y la atencién voluntaria.

h) El modelado.

1) El lenguaje graflco, fndice de la evolucidn mental en el indi-

viduo y en la especie. (12)

2.7 La ensefanza del dibujo en México

EL maestrno VLcton M. Reyes (13) presenta en su obrna un estudio minucio
s0 tocante a La ensefianza del dibujo en nuestrno pals, La cuak ha seguido Las
tendencias Yy métodos europecsd © nonteamericancs. Cuando un método o tendencdla
se aplica en México, es porque en du pals de onigen ya ha s4do nechazado y of-
vidado, Lo cual quiere decin que estamod en constante netnasq.

En La época precontesiana, el dibujo se imparti6 entre Los aztecds, de
padres a hijos en aquellos oficios que aal Lo nequerdan; o en el Calmecac a -
Los nobles pana el dibujo de sus ferogllfices; en ambos casos, siempne con 4~
nes utilitandios.

En La €poca colonial, La ensenanza del débujo principia cuando Fray Pe

dno de Gante crea La primera escuela de antes y oficios, donde se enseiiaba pin

(12} Cit. por Ernesto Fébregat. Op. Cit. p. 123-125.

(13) Vid. Victor M. Reyes. Op. Cit.. p. 89-109.
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tuna y escultura a £os indios. EL método era el de reproduccidn (imitacibn) .

En 1763 se funddé La Real Academia de San Canlos Limitada a La ensenan
za de La pintuna. Los ejerciciod consistlan en Lecciones de dibujo, estuddo
def modelo vAvo y concursod anuales de pintura. En un principio s6L0 se reck
bifan nifios espaiicles que Zuvieran "gracdia para seguin Las facultades del ar--
te" (14). Para 1800 La ensenanza era ghatuita y s4n distinceibn de nazas y --
clases socdales.

Va en La época independiente (1833) al creanse Ra Direceddn General -
de Instruccién Primaria Pablica, be abrnienon escuelas populares gratuitas ¢ -
en sus neglamentos de ensedanza 4e incluyenon cientos efercielos de geometnia
y aghimensunra. (As£ se habfa hecho en Europa, casi{ un siglo antes).

En 1867 Don Benite Judrez §4§0 come objetive prinedpal de La obra pe-
dagbgica del Estado fa escuela primoiia, pero no se incluyé al dibujo en £os
planes de estudio; solamente al fomentarse La enseiianza téenica popular en -
Zas escuelas de antes y oficios, gigund el dibujc Lineal.

En 1880 se onganiza La pedagogla mexicana y Le da una impontancia ca-
pitaf al dibujo, af grado de hacerko obLigatonio en La escuela PAAMONAA «

En el primen Congheso Nacional de Instruccidn Piblica celebrado en La
ciudad de México en 1889, se adoptl 2a nesolucién de incluin ak dibujo como -
nama obligatonia de estudio. -

En 1892 se incluy6 al dibujo en el plan de eatudios de La Escuela Noa
mal de Maestnos; se Limit§ a fa copia de modelos grdficos y ejencicios de di-
bujo Lineak.

En La Ley de Instuccibn Primaria del 3 de junio de 1896, se 446 co-

(14) Victor M. Reyes. Op. Cit. p. 51.
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mo obligatornio el dibujo; su finalidad se concrets a: dibujo de contornos 4
ciles de objetos usuales y sencillos.

Manuel Francisco Alvarez, ingeniero y arquitecto, se ocupd del dibujo
y La ensefianza téenica; habiendo asistido a Los primeros cuatrho congresos de
dibujo, publicé varios golletos sobre Los mismos; ademds, siendo admiradon de
Francia, procund que Los métodos franceses "Guillaume" y "Pillet", fuesen --
adoptados para La enseianza def dibujo en nuestro pals.

En 1921 Josd Vasconcelos al grente de La Universidad Nacional Autbno-
ma de México, Le concedid Lugar preferente al arte; debido a €L, se operd un
mponacimiento del arte" en nuestro pals, sobre todo en Las antes pldsticas. -
(En esta etapa surgderon ghandes pintones que dieron nenombre a México en el
mundo entero, como Lo fueron: Diego Rivera, Jos6é Clemente Onozco, David ALfa
no Siqueiros y varios mds).

En 1927 La Dineccidn de Dibujo comisiond al pinton mexicano Adofgo -
Best Maugand, para establecer un sistema totalmente nuevo de dibujo y que se
basara en Las thadiciones antisticas mexicanas. Best pubficd en 1923 su Libro
metodo de Dibujo, Tradici6n, Resurgimiento y Evoluciln del Arte Mexicano”.

EL Método Best no dio resuliado porque no tomaba en cuenta para nada
a ka psicologla del dibujo infantil, pues se basaba en elementos decorativos
precontesianos y Estos eran el nesultado de una Larga evolfucdbn y de una expre
si6n adulta. EL ménito que tuvo, fue ek de sen el primern método completamen-
te mexicano.

La Escuela Activa pedia al dibujo otros medios de expnesiln que no -
fuenan Los tnazos decorativos precontesiancs del método mexicano, Y, al sern -
despuesto 6ste, se pantil de nuevo, de Los métodos europeos.

EL programa de dibujo de 1928 fue el primero que hemos tenido en MEXL

co formulado conforme a Los intereses de nuestrha escuela primaria, fines que
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persegula:

1.- Cultivar el sentimiento estético delf niRo.

11.- Fomentan el conocimiento de nuestras thadiciones antlsticas.

I11.

Capacitan a Los alumnos para exphesar sus Ldeas.
1V.- Embellecen el medio ambiente que rodea af nARO .

Con motivo de La neforma al Antlewlo 3o. Constitucional, vinieron en-
sayos de La Llamada Escuela Socialista def Trabajo, para La cual se hizo un -
programa de dibufo. Esie proghama consistia en efencicios de dibujo de Libre
expresibn para desarvrollan Zemas sociales del medio escolan nacional e Anter-
nacional. Pero no dio nesultado debido a que Los niios s6L0 pon disciplina -
desanolbaban temas que estaban Lejos de su vida Aingantil.

0tno problema planteado a La ensefanza del dibujo en nuestro pals fue
el siguiente: AL Amponerse en Las escuelas primarias, confome a su proghama,
Las téonicas globalizantes de ensenanza, algunos directones de esias escuelas,
se opusieron a que el progeson de dibujo y artes pldsticas sdgulese su progha-
ma particulan, pues deseaban que el dibujo fuese apticado a Las Unidades de -
Tnabajo, Centrcs de Intenés, etc. (Lo cual estaba conrecto). Pero 84 La Zéc-
nica globakizante present§ problemas a Los mismos maestros normakisias, con -
mayon nazén a Los profesones de dibujo; moiive por el cual ni enseiaban ni -
aplicaban el dibujo, Limitdndose a poner a Los nifos a hacen carteles y perid
dicos murales.

EL Proghama Oficial de Dibujo de 1946, tiene Los sdigulentes proplsi--
tos fundamentales:

1.- Hacen evolucionan La expresibn grdgica del nino.

7.- Desenvolver en el alumno La facultad de observar La pnoboncidn, ~

el nitmo y el colon de Las fomas.
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3.- Seavin de auxilian en el aprendizaje de othas maternias y diversas

actividades escolarnes.

4.- Capacitar al afumno con fa técnica elemental del dibujo y Las ar-
tes pldsticas para una meforn exphesidn de sus ideas y nepresentacién ghdfica
de Las cosas, de Los seres y de £a naturaleza.

5. - Educarn Los sentimientos estéticos de Los alumnos, contribuyendo a

La fonmacibn en eflos de £a percepedlbn ¥ fulelo estéticos.

Este es el estado actual de la ensefianza del dibujo en México, re-
firiéndonos a la escuela primaria. No deja de presentar algunos pro-
blemas, casl los mismos que S€ presentan en todos los pafses. Podemos
sefialar entre otros la falta de preparacion pedagfgica en este sentido,
de los maestros de ensefianza general y de los profesores especilales de
dibujo. Las Escuelas Normales poco se han preocupado en dar a Sus
alumos, futuros maestros, la capacitacién minima indispensable para
guiar y aplicar el dibujo tal como figura en los planes de trabajo.
[...] VICTOR M. REYES. (15)

Los programas oficiakes del Plan de Once Afios (1959-1970) y el de La h

Regornma Educativa (1971-1976) programaron La ensenanza def dibujo enmarcada
on Las dreas de Actividades Creadonas y de Educacidn Artlstica nespectivamen-
te, tomando Los principios anterionres. (16)

EL Proghama Oficial del PLan Nacional (1977) sigue incluyendo £a en-
seiianza del dibujo dentro de La Educacibn Atlstica bajo Los Adgulentes prin-
CApPLOb ¢

1.- Promovenr el desanrnollo anménico de £a personalidad del niio.

7.- Estimularn sus expresiones espontdneas acorde con sub inteneses, -

necesidades y vivencias caracteristicas de La etapa de su desarollo psico--

(15) Victor M. Reyes. Op. Cit. p. 105-106.

(16) Vid. Programas Oficiales para la Ensefianza Primaria, publicados por la
S’EIPO

!
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biolbgico.

3.- Propician el desarrollo de su capacidad creadona, en todos Los as
pectos.

4.- Cultivarn su capacidad critica y autocrnltica con sentido de respon
sabilidad, colaboracibn y tolerancia.

5 - Promover a thavés de Las actividades antlsticas, sub gacultades -
para descubrin y apreciar £as mani festaciones estéticas de su medio, de modo
que su sensibilidad Lo gule hacia nuevas formas de comunicacidn mediante el
Lenguaje del ante.

En nuestra opinién La anomallia no nadica 4620 en Las Escuelas Noama--
Les, ya que Esxas obedecen a un proghama; Luego, ek mal se Localiza en La pla
neacifn de dichos proghamas, siendo nesponsable de ello, La Secretarfa de Edu
cacién Pablica. AL dibujo se Le ha marginado de £a ensenanza obligatornia, --
Los programas oficiales dnicamente sefialan principios generales para La Educa
oibn Mtistica y sugienen "actividades" con Gndenes como: hdgase, dibuje, mo
defe, etc., pero no se sugdere cémo Ae haga. Los ejercicios de dibujo apare-
cen sin relacibn alguna ni acondes con ninguna metodologla. S& a esto fe --
agnegamos Lo "saturado"” de Los proghamas que con tanta "actividad sugerida" y
con tan "inmensos objetivos pon Lograrn', hacen que Lo esencial de La ensenian-

za e pienda con La ghan varniedad de metas propuestas. .

Si Leemos Los Programas Oficiales para La Educacibn Integhal da&@,/]
y 1982 para lo. y 20. gnadOA (17), observamos que contindan por el mismo hum-
bo que sus antecesones, seialando éndenes como: modele un cubo, dibuje sus
experiencias, etc., ete. Mientras al dibujo se Le siga considerando como pér

dida de tiempo, no se va a poder hacer nada en este campo educativo, en menocsd

(17) Vid. Programas Oficiales para la Enseflanza Primaria publicados por la -
S.E.P. 1980, 1981.
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cabo de Ra nifiez estudiosa y del adelanto tecnolbégico del pals.

Sugerimos que La ensefianza del dibujo se planee adecuadamente de acuer
do con una metodologla propia, se capacite a Los maesirnod en serviedlo en  di-
cha metodofogla, que se incluya en £os programas de Las escuelas normales Y en
Las primarias con cardeter obligatornic. Onganizar de nuevo, aunque sea a ni-
vel nacional, Los Concursos y Exposdiciones de dibujo; asf veremos que con el
tiempo nuestro pals podrd salirn del subdesanrollo a que Lo han sometido £a ma
La planeacidn y organizacion educativa.

Un avance de La tecnofogfa basada en La ensenanza metodoldgica del di-
bujo, Lo demuestran Los palses industrializados que han Logrado su desarnrollo
en ghan parte, porque han sabido organizan La enseiianza del dibujo en sus es-
cuelas, preocupdndose por el progheso paulatino obtenido en Las mismas, £LLegan
do a fa conclusién de aplicar Los planes y proghamas de estudio de acuerdo con
Los intereses de Los educandos y afines con La idiosincracia de sub pueblos.

Quizds esta sugerencia nuesira parezca un tanto utbpica, pero mds utd-
pico es seguit con unos proghamas sobrecangados de objetivos y metas fabulosos,
pero inaleanzables pon Los pueblos del Tercer Mundo y mucho menos AL a4 er0b
programas se Les ha- planeado desde el escritorio, s4in toman en cuenta para na-

da Las experiencias y opindones del maestro de banquillo.
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CAPITULO IT11
ASPECTOS DE DIBUJO

En este capliubo trataremos Lo nelativo a Las divernsas foumas exisien-
tes que tiene el hombre (maestno) para representar al dibujo e Ampartinko en -
2a escuela. A través del tiempe el hombre se ha preocupado por La ensenanzad -
de estos aspectos tomando en cuenta muy especial a Los intereses creados por -

La 6poca o por Los gobiernos de su pals.

3.1 Dibujo de Aimitacin

Se inicia quizds con el mismo hombire primitive y adn perdura en hues--
m escuelas, no Ampontando Lo nocdvo que es en ed nifo; decdmos nocivo, por-
que Lo habitda a no crear por &L mismo, es decin, a no hacer nada nuevo propio
de 62, LimitdndoLo a La pura copid Y clano estd, al nifio se Le hace mds §deil
copian Lo que ya estd hecho, que tratan de hacer o Aimaginan algo distinto. E4
te aspecto del dibujo consdiste pues, en imitarn un dibujo ya hecho y nesulta 44
cil para el maestro decirle a us alumnos dibujen eso que estd en el pizawndn,
mientras 6L descansa o hace otna cosa. Es por esto que todavia persiste, por
2a comodidad que nesulta de utilizarko como medio de entretencibn para el nino.

Juan Amés Comenio (1582-1670) Lo Zoma en cuenta en su Escuela Modelo -
junto con el dibujo geométrnico; a este nespecto el maestrno Victon M. Reyes nre-

flene Lo sdguiente:

[...] coloca en primer plano los ejercicios geométricos y la imi-
tacién por medio del dibujo, no de los objetos mismos, sino de las re
producciones de es0S objetos, buscando fines practicos, conforme a —-
las tendencias y conceptos de su "mueva educacién"[...] (18)

(18) Victor M. Reyes. Op. Cit. p. 38.
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Debemos descartarn este aspecto del dibujo de La ensefianza primaria (al
menos en Los primenos tres grados) y aplicarfo 5620 en casos necesanios en Los
cuales no se pueda prescindin de €€, por ejemplo, en Los dibujos de Linstrumen-

tos, hetrhatos de héroes, ete.

3.2 Dibujo de Letrhas

Su nombre Lo dice todo, es el aspecto del dibujo referente a La ense-
fanza de Las Letras bien presentadas, ya sean pora uso personal o comeredal.

Su ensefianza se nemonta a La época del Imperio Romano y con mds girume-
za en ka Edad Media cuando aparecieron varios estilos de Letnas (nomdnico, g6-
tico, texto, etc,), siendo necesaria La impartici6n det mismo, con el gin de
que Los nifos aprendiesen a hacen Los manuwscrnitos y docwnentos Amponrtantes, es
decin, se Les preparaba como escnibanos. (Ver Ldmina 5).

En fa actualidad se puede aplicar sofamente en Las actividades tecnold
gicas de Las escuelas secundarias o en Las vocacionales, pero en el caso de
Las primarnias, s6Lo como connelacién con Las ciencias sociales. Por ejemplo,
cuando el maestrno va a impartin el tema de £a Edad Media en 50. ghado, para -
afianzan o motivar mds a sub alumnos, referind Los divernsos ipos de Letra de
La Epoca, el gético, texto, efc., aqul presentard Ldminas que contengan dichos
estilos y al ginal de La clase, en connelacibn con el dibujo, Les dind a Los

nifios que dibujen el tipo de Letra que pregieran.

3.3 Dibujo geométrnico

Se basa en La geometrfa aplicada al dibujfo.

Genand de Lainesse al igual que Comenio, Lo toma en cuenta en su Libro
Principios de Dibufo, en el cual trataba de intentar La coordinacibn de La en-
seianza de este tipo de dibujo con La Geometria, haciendo hincapié de que Las
formas geombtricas eran £a base del dibufo y por medio de ellas introducinia -
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al mismo en La escuela elemental.

Nosoirnos esiablecemos que debe aprovecharse su ensenanza solamente pa-
na dibujar Las formas geométricas sin mezelarnlo para nada con La ensefianza del
dibujo infantil, puesto que €ste es ajenc a aquél en cuanto a su desarnnollo, -
pues el dibujo geométrico es de carndeten téenico y con fines profesionales y -

el dibujo infantil obedece al desaviollo pslfquico del nifio. (Ver Fig. 6).

3.4 Dibujo industrial

Este aspecto del dibujo consiste en hacer bosquefos de mdquinas, ca-
sas, tonnillos, etc., todo Lo nelacionado con La Andusiria.

La implantaci6n de este dibujo se nealiza en La Epoca de fLa revolu- -
oibn industrial en Inglaterra, cuando el gobierno inglés deseaba que sus obre-
nos Ae prepanasen para La Andustrhia.

John Locke (1632-17Q4) Lo Ztoma en cuenta en su "Thatado de £a Educa- -
cién", querta que, [...] "Los niios aprendieran a dibujon casas, mdquinas, --
ete., que pudiesen serles dtiles ek dla de maiana” [...1 (19)

Thatamos este aspecto solamente como regerencia de ensedanza en ka an-
tigledad, pero en fa actualidad se aplica dnicamente en Las escuelas Aecunda-
nias o de especializacién téenica; pero es bueno que el maestro de primaria Lo
conozea y sepa que no e adecuado a este nivel, porque Llegarfa a cansar al ni
fio y de imponérselo a La fuenza, Le tomarfa cilento aborrecimiento al dibujo en

generak, causdndofe clenta frustraciln.

3.5 Dibujo decorativo
Consiste en hacen dibufjos con gines decorativos para adoman a otrho L

po de dibujos. Su aplicaciin va nelfacionada al dibujo industriol para et deco

(19) Cit. por Victor M. Reyes. Loc. Cit, p. 38,
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6.~Dibujo geométrico.
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nado de telas y objetos gabricados.

Se puede Ampartin en La escuela primaria de manera muy efemental para
que Los nifios decoren sub dibujos, Las pastas de sus cuadernos o sus Libros. -
(Vern figura 7). Se debe dejar en Libertad al nifio para chedr sus propias for-
mas decorativas, el maestro podrd onientarlo y darnle algunos efemplos consis--

tentes en grecas, adornos diversos, efc. Puede aplicarse desde el 20. grado.

3.6 Dibujo def natural

Este dibujo consiste en nepresentar ghdficamente Las gformas del mundo
conpbreo como se presentan a nuestra vista, valiéndose de fa observacibn di-
hecka.

Su aplicacién en La docencia aparece con Juan Jacgbo Rousseau (1712-
1781), quien Lo introduce en su £ibro "EmiLio" y decfa: [...] "ek dibujo de-
bta servin para desenvolver en €L fa fusteza def ¢fo y La habilidad de La -
mdno, no querta danke un maestrno, y 44 hacerlo copian objetos del natural”
[...] (20). Sugiere que ef niiio tenga como maestro a La misma naturaleza, Y
como modelo a Los mismos objetos.

En fa actualidad se debe procedern conforme a La psicologla del niio,
Lo mds acentado send que Este dibufe, no Los modefos aislados dentro del sa--
L6n de clase, sino directamente de La vida y de La natunaleza; por efemplo, -
el paisaje, dibujos de objetos que Le internesen a Los nidos, efc.

EL maesino Reyes sedala Los sdiguienies f4ines educativos:

FINES EDUCATIVOS: De la importancia que tiene en la vida préc-
tica saber hacer un "croquis'", tanto de imaginacidén como frente al
objeto, tal como se presenta a la vista, se deduceé el propdsito edu
cativo que debe seguirse al poner a los alumos a dibujar del natu-
ral. [...] (21)

(20)Cit por Victor M Reyes. Qp. Cit. p. 39.
(21) Ibfdem. p. 283.
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La aplicacién del dibujo del natural en La escuela primaria tiene CO-
mo objetivo principal hacer que el nifio adquiera desirezas para dibujar un ob
jeto, tanto directamente como en ausencia de €L, al hacer esto, estamos edu--
cando La visibn creativa. Este dibufo puede iniciarse a partin del tercer --
gnado y sern mds constante en 50. y 60, grhados.

En La ensefianza de este dibujo en La escuela, se presentan problemas
de tipo psdcolbgico Y anttatico; Los primenos se nesglverdn conociendo £a evo
Lucibn grhdfica del ninio a trhavés del dibujo espontdneo, y £os segundos, por
medio de onientaciones adecuadas, procurando Ko herin su amor propio.

Algunos pedagogos modeanos opinan que este tipo de dibujo sea descanr-
tado de La escuela primania; estamos de acuendo que au ensefianza no sed siste
matizada e intensiva, pero AL que e practique, ya que L0s nings demuestron -
gnan interés por dibujor Los objetos que Les nodean y nosotros Los maestrhos,
no debemos desperndician dicho intenés.

METODOLOGTA: EL método mds usual es el que denominamos de "enmarcado"
simiLan ol de encuadre, como Lo Llaman 0TACS; consiste en danle una mirada ge
neral al objeto, Luego se ha de poner especial atencifn en Lo detalles ¢ ma-
sas dominantes de La forma de La §igurna, ensegudda €stos be pasarndn al dibujb
pon medio de Lineas rectas, tantas como sea necesario para completart Au COn--
tono, después Las tenminales de estas Leneas se van enmarcando formando  asl
wio 0 vanios pollgonos Luegulanes; posterionmente, vendnd La observacibn mi-
nuciosa def objeto y el trazado mds detatlado de £Lneas cuwwas y hectas pard

Loghar La fonma precisa del objeto. (Ver Fig. &).

Otro método es el de "apreciacidn visual" segin el cual el alum
no debe ir dibujando todo lo que ve del modelo, consulténdolo repe—
tidas veces y trazando en el papel lo que logra retener en cada una
de esas consultas. Segin este método el acto de dibujar se descom-
pone en tres fases: 1) E1 alwmo debe observar el modelo con todo
detenimiento, procurando aislar sus principales caracteristicas. —
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2) Retener por medio de la memoria visual el resultado de su obser-
vacién o sea las direcciones y proporciones de las lineas del mode-
lo. 3) Llevar al papel el trazo que reproduciré la imagen que ain
conserva por el recuerdo visual. [...] (22)

En el dibujo del natural se deben nesolven estos aspectos: foama, a4
maiio {proporeibn), sétuacibn, fuz, perspectiva y colon. Se necomienda hacen
ejencicios pon separado para cada uno de Los aspectos y después cuando sea -
opontuno, hefacionarkos entre sL.

FORMA: Pana dibujar £a gorma de Los objetos, se aconsefa que Los ni-
fios dibujen el contorno de dos hojas de planta de diferente forma, AL es posL
ble def mismo tamaio, una de eflas atargada y La otra nedonda, con eklo el -
alumno aprendend a captan Lo forma de Los objetos poniendo atencibn en ello.
(Ver gigura 9).

PROPORCION (tamafio): S{ ef nifio ya ha dominado La gonma de Los obje-
tos, pasard a estudiar su proporcdibn o tamaiio; pard esto se aconsefa ponerle
modelfos contrastables: uno grande 04r0 chico, uno angosto otro grueso, ete.,
(Ver gigurna 10).

SITUACION: Los nifios deben dibujar Los objetos con respecto a La A4~
tuaci6n que ocupan en ek espacio, esto 4e Kognan@ Aéﬂo mediante La prdctica -
ejencitada de manera constante. Si ef maestrno ve que es muy diflcil explicar
Lo a sus alumnos cbémo £a forma de Los obfetos varla segin fa distancia y di--
neceibn desde donde se observa, puede omitin este aspecto 84 asl fo desea, ya
que con La prdctica y experiencia, el nifie podrd comprenderfo mejon. (Vern -
figuna 11},

LUZ: Qtro aspecto que se debe aprender al dibujar Los objetos, es La

Luz, pues Esta varla segdn 2a cercanta o Lejanta de La fuente de recepeidn; -

(22) Vid. Victor M. Reyes. Op. Cit. p. 285.
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8.,- MStodo de "enmarcado" o encuadre.

9.~ Ejemplos pare el estudio de la forma de los objetos.
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para Loghar esto, objetivamente se hand una explicaci6n con un cubo o una es-
ferna pana que el alumno 4e d¢ cuenta de que La LLuminacibn eb distinta con--
fonme se vaya acercando 0 alejando el objeto de La fuz. (Ver Fig. 12).

PERSPECTIVA: En La escuela primania, La perspectiva se enseaand con
ol conocimiento del primeno, segundo y Zercern téuminos o planos. Se sacand -
def aula a Los nifos para que observen objetivamente el paisaje (citadino o
' campirano) y de esa manera comprenderdn mejon el conocimiento de £Los téumi--
nos o planos; se dandn cuenta de que £0s objetos se van empequeileciendo a me-
dida que se van alejando hasta perderse en La distancia. (Ven Fig. 13].

COLOR: EL color se debe ajustarn mds o mencs como se aprecia, hacién-
dofe ver al nifio que varla segun tenga Luz o sombha, y segdn se encuenthe cer

ca o Lejos del observadon.

3.7 Dibujo de memornia

EL §in primondial de este aspecto del dibujo es el educar La "memoria
visual" porn medie de La neproduccidn de §ormas adquiridas con anterionidad. -
Aqui no hay creacién de nada. La inthoduccibn de este aspecto se debe a £os
psic6logos y pedagogos, quienes consideran al dibujo como un medio egicaz pa-
na Loghan el desarnnollo mental dek educando.

Pon medio de varios ejercicios de dibujo de memonia podemos Lograr en
Los alumnos Las destrezas como: a) memorizaci6n de formas bdsicas y represen
tarlas gndficamente; b) emplearn esas formas para reproducinlas e Linventan - -
othas que se Les parezcan.

METODOLOGIA: EL procedimiento de este dibujo ha de ser grnaduado acor
de at desanollo psfquico del nifio. Se pedind a Los nifios que necuerden obje
tos muy conocidos, Lo que en principio es algo del dibujo de Eibnre expresidn.

Estos ejercicios se pueden aplican desde Los primeros grados, debido a sus va
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10 .~ Bstudio de la proporcidn.
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11.- Bstudio de la situacifn de los objetos.
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Lones psicoldgicos, pero no deben efectuarse con demasiado nigon, pues s6Lo -
servindn como fase preparatordia para su ensenanza. en Los ghados superiohesd.

Pana £a clase de este dibujo se hecomiendan Lo siguientes pasos:

Motivada La clase para el dibujo, el maestro explicard cudl es el --
efercicio que va a realizarse. Preguntand: ;Quién Ziene en su casa un tele-
vison? (o cualquien otro obfeto muy conocido por £os nifios). La mayorfa de
Los nifios contestardn afirmativamente. Entonces el maesitro ondenard que  Zo-
dos Lo dibujen como Lo necuerden. Respecto al tiempo que puede destinarse a

estos ejencicios, conviene hacerlos cuando menos dos veces al mes.

3.8 Dibujo de Libre exphesidn

EL dibujo £ibre es bdsico para La enseianza modenna, puesio que con -
6L se Le pernite al nifo toda La Libentad que quiera; dibuja Lo que quiere Y
como quiera.

Pon medio def dibujo Libre el nifio se expresa de una manerd sincerd;
este dibujo es de gran valon para nosotros Los maestros, ya que con ello nos
permite conocer Los Aintereses grhbgicos del educando.

Ana Freud utiliza este aspecto def dibujo en ghan escala como Lnsiru-
mento psicoanalltico; a este propdsito dice: [...] "hacemos dibujar al nino,
Le damos como dnica indicacién que no debe copiar. Le hacemos fuego interpre
tan sus dibujos. EL nifio comienza a menudo a 407ar sus suefos despiento con
nelacién a sus dibufos”. [...] (23)

Waehner emplea también al dibujo Eibre y esponidneo como diagnbstico
de £a personalidad del nifio, Loghando magnificos nesultados. (24)

(23) Cit.por José Peinado Altable. Paidologfa. 3ed. México, E4. Porrﬁa. p.58.

(24) Vvid. Ibidem. p- 59.
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12.- Ejemplo de estudio de la luz.

13 .~ Betudio de la perspactiva.
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FINES EDUCATIVOS: Los propbsitos del dibujo Libre son: a) Lograr ek
proceso evolutivo de La nepresentacibn gndgica infantil; y b) estimular La -
imaginacién y creatividad del educando. EL dibujo de Libre expresibn puede
sen espontdneo y dindigdido.

ESPONTANEQ: Si el maestro desea conocer el grado de desarrollo ghd-
fico de sus alumnos, debe hacer uso de este aspecto del dibujo £ibre, que con
siste en ondenar a Los nifios que dibujen Lo que deseen, como puedan y como --
quieran. Para etlo deberd hacer una adecuada motivacion para que sus alumnos
comprendan fa activdidad grdgica, no por obligacibn sino pon La necesidad de
expresion.

DIRIGIDO: EL dibujo £ibre dirigido tiene grandes valones diddeticos
y un extenso campo de aplicaciln. Es el método de expresibn mds adecuado pa-
na Logharn el avance de La manifestacién grdgica infantil. Este aspecto es el
mds necomendable para practicarse en Los tres primeros grades de fa escuela -
primarAa.

METODOLOGIA: EL objetivo principal def dibujo Libre, es fa evolucin
de La expresifn grdgica del niio, el maestro procunand seguin una metodofogla
basada. en La psicologla infantil y no abusar de fa téenica, ya que no va a en
sefian a dibujan a sus alumnos, sino a despertar sus aptitudes para el dibujo.
Pana ello LLevand un pequeiio proghama de dibujo Libre de acuerdo con el grado
escolan y La etapa de £a expresifn grdgica de sus alumnos.

AL inicio del curso podné conocen Los gustos de sus alumnos, una vez
aplicado algin trabajo de exploracibn; con ello sabrd que Los niios del campo
prefienen dibujos de drboles, animales, cerrnes, ete.; Los de La ciudad, casas,
autos, figuna humana, ete.; sdendo precisamente con Los elementos que mds Les

gustan, con Los que puede Logranse La evolucifn del dibujo en Lo4 NATOS .



46

las actividades de dibujo &ibre deben estar en coordinacibn con La en
sefianza general y no tener un horario especial, s4no aprovechar ef momento --
mds oporntuno para que £0s ninos dibujen, siguiendo su proceso particulan, el
cual consistind en La preparacidn previa por parte del maestrno tocante al fe-
ma que van a desawollan Los nifios, helacionado con alguno de £os objetivos -
del programa general o de algdn interés por parte de £Los alumnos.

EL maestrno podnd hacen algunas explicaciones genenales en el piza- --
nnbn, procurando que sean bdsicas y breves para no influencion a sus alumnos,

sino que 6stos comprendan mejon £os Lineamientos generales ded dibujo.

Es tal la importancia que concedemos al dibujo libre, por ser el
dnico medio de lograr la evolucién del lenguaje gréfico, que desea——

mos sea la base de todo aprendizaje y aplicacién del dibujo en la es
cuela primaria. Partiremos de &1, para que por imaginacidn el nifio
llegue a dibujar cuanto existe en el universo, para pasar después me
tddicamente a los ejercicios de observacidn y de andlisis que serdn
a modo de comprobaciones de cuanto ha dibujado de memoria. S6lo en
este sentido podrd ser verdadero el principio pedagbgico siguiente:
Hay que partir del dibujo del nifio. (25) '

Sobre fa aseveracibn anterion, es Aimpontante que ef maestrc no se od-
vide de ese principio y jamds vaya a cometer el ernon de cornregin Los dibufos
de Los nifios, sino parntin de ellos para onientanlos adecuadamente y no trafar
de imponerles sus dibujos de adulto.

Pon La condicién que tiene el dibujo de £ibre expresibn de poner a -
trabajon ak nifio de una manera completamente Libre pana que eche a andar su
imaginacifn para crear, se Le conoce también con el nombre de dibujo de imagd
nacién.

EL dibujo de Libre expresibn o &L dibujo de memonia, pueden caer en

el tedio y cansancio del nifio y en La holgazaneria por parte del maestro, 84

(25) Victor M. Reyes, Op. Cit. p. 278.
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no se Le presta La debida atencifn. No se thata nomds de ondenale a Los ni-
fios que hagan tal o cual dibujo y dejarfos 50808 pon horas, mienthas el maes-
tho se va a platicar con el compaiiero de enseguida, o hacer alguna documenta-
cibn pendiente (Lo cual es muy wsual), sino de dirigin La clase de dibujo de
acuendo con La metodoLogla propuesta y prestarle atencibn a Los trhabajos de
Los nifios para que vean que el maestro estd intenesado en sus dibujos. No
caigamos en el desinterés por La evoluciln del dibujo ingantil, sino que aten
damos a Las Anquietudes y creatividades de nuestros educandos, procurando

onientarlos de La mejon manera, en todo cuanto podamos.
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CAPITULO IV
MoTIVOS DE DIBUJO

Los motivos de dibujo se negdleren a Los temas o a La clase de obfetos
y figuras que dibujamos, pintamos o esculpimos ak nealizan una obra. Todos =
ellos se pueden aplicarn en fa escuela primarnia, siendo de gran Anterés para
2a ensedanza del dibujo por fLa variedad de iniciativas que proporcionardn al
nifio, pues asl éste tendnd mds ideas de donde escogern para desarrollor su che

atividad y proghresalt en su actividqd pldstica.

4.1 Paisaje
EL paisafe puede sen de cuatrno clases: campirano (o bucélico], cita-
dino, del man (0 marinal y ef mixto.
En el paisaje nos encontramos con 1la dificultad de que la natura-
leza cambia mis pronto de lo que nos imaginamos, por lo tanto, debe-
mos hacer la primera mancha a mis tardar en dos horas. Luego hay ne-
cesidad de regresar dos o tres veces al mismo lugar y a la misma ho-
ra, para encontrar las sombras iguales y efectos semejantes de luz. -
[...] (25)
EL paisraje campirano es el dibujo que hacemos del campo, también se -
Le conoce como "bucdfico”, téumino mds bien Literario intrnoducido por Garedila
s0 de La Vega en sus "€glogas". [Vern Fig. 14).
EL paisaje citadino se negiene al de £as ciudades, puesto muy de moda
pon Los pintones franceses del ALgﬂo XIX, [Ver Fig. 15).
EL paisaje dek mar 0 "marina", representa un retrato dek mar (0Leajes,

buques navegando, ete.). (Ver Fig. 16).

(25) Vid. Isnacio Méndez Amezcua. Técnica del dibujo y la pintura. led. Méxi-
co, Ed, Oasis, S.E.P. (I.F.C.M. No, 17) 1963. p. 173.
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14 .~ Paisaje campiranoc.

15.- Paisaje citadino
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El mar tiene un color particular que varia segin las diferencilas
de la naturaleza del terreno ¥y de la luz; los cambios atmosféricos
colorean la masa 1fquida en una diversidad de tonos que se multipli-
can por el movimientos; las olas tienen un color diferente al del mar
fenémeno que se manifiesta especialmente en las costas cantébricas y
atlénticas, y ofrecen notables diferencias en sus formas, segin el
viento y los rompientes; hasta en las calmas del estfo, el mar varia
constantemente de color. [...] (26)

EL paisaje mixto es el que nedne a dos de Los anteriones o a Los thes
juntos en un solo trabajo, haciendo con esto una obra mds amena e interesante
con mayones alternativas. (Ver Fig. 17).,

EL paisaje en general, es un excelente motive para indieian al niio en
et ante de dibujar y muy sencillo para el maestro poden dinigin debidamente al
alumno, por Lo §deil y comprensible de sus elementos. Este motivo se puede --

aplicarn en todos Los grados de La escuela primania.

4.2 Naturaleza muerta

Este motivo consiste en dibujos o pintwras de objetos estdticos (al -
momento de hacerlos), generafmente neatizados con fines decorativos y comercid
Les. Consiste en compodiciones formadas por flones, objetos de metal, madera,
frutas, ete. EL téumino de mpatunaleza muenta® fue introducido en el artfe pot
Los pintones del siglo XIX.

Este motivo atiende al dibujo del natural, ya que perumite el estudio
detallado y directo de Los objetos; su enseiianza en La escuela primaria puede

indeianse en 50. grado y sern mds frecuente en éo. gnado. (Ven Fig. 18).

4.3 Bodegln
Este motive es muy similan a fa naturaleza muerias consiste en dibu--

jos de objetos de metak (cazuelas, platos, vasos, vasdjas, ete.) acompanados -

(26) Vid. A. Bogis Lion. Técnica del Sleo. Sed. Barcelona, Ed. L.E.D.A. p. 88.
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16.- Peisaje del mar ("marina®).

{7+~ Paisaje mixto.
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con grutas, vino y comestibfes. (Ven Fig. 19).

nEn este génenro interviene ek sentido de £a combinacibn. EL problema
que e presenta es que 2os elementos que Lo fonman produzean und plasticidad
compacta, es decin, que Zenga vida, sin sen incongruentes”. [...] (27)

£f témino "bodegén" sungib en La é€poca barroca (s4iglos XVII-XVIIT) =
pon contener Los elementos propios de fLas bodegas, bodegones o almacenes de -
comestibles de Los grandes sefiones de La época. Los fines de este motivo de
dibujo son primordialmente deconativos. Su enseflanza ha de Aniciarse desde -

el 50. grado.

4.4 Figura humana

la 4igura humana es también motivo de dibujo; se Le utiliza para ha-
cen estudios de tipo anatémico, para retralo y para La composicibn de Las pin
tunas de "mensaje social", es decin,donde se utibizan confuntos de personas.
(Ven Fig. 20).

RETRATO: "Este es un género diffeil porque en ¢t ha de intervenirn un
conoaimiento de La psicofogla humana, Y ol estudio a fondo de Las cualidades
y el cardeten del modefo". [...] (28)

EP netrato puede ser antistico o comeredal. EL antistico es el netrna
to hecho porn el pinton directamente del modelo, eatablfeciendo con €L una nela
0ifn humana; conoce sus gustos, su sonlaa, Au candcten, ete. Muchas veces -
no imponta que el parecido sea fielmente con el original, con tak de que 4e
plasmen Los nasgos mds sobnresalientes {ofos, boca, sonmuisa, ete.) basta para

considerarn un buen retrato atistico.

(27) J. De S'Agard. Composicidn artistica. 3ed. Barcelona, Ed. L.E.D.A. p. 73

(28) Vid. A. Bogis Lion. Op. Cit. p. 97.



18 .~ Mturaleza muerta.
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EL netrato comercial consisite en hacer una néplica tomando como mode-
Lo una fotogragfa de La persona que se va d netnatan, es decir, es una ampli-
g§icacién detallada, ddndole un colornido bonito y un parecido muy apegado a £a
goto.

la §igura humana con fines diddceticos es muy provechosa, se empieza =
porn dibujarla por partesd: primeno Las manos, pies, cara, cabeza, térax, etc.
hasta LLegarn a La gigura completa.

De manena general este motivo se puede aplicar desde el primen grado
en La escuela primoria, claro estd que el maestro debend seguin paso a paso
Lo etapa evolutiva de sus alumnos s4n ofvidan Las recomendaciones generales -
de La enseiianza del dibujo.

En La escuela primania no se tomarnd en cuenta ak nethato, solamente -
La §igura humana en su conjunto 0 por partes, aprovechdndofa en cornrnelacién -

con Ras ciencias naturales al estudian el cuerpo humand.

4,5 Onganizacién de La clase de dibujo

Para Roghan un buen nesultado en fa clase de dibufo, es necesario con
tan con Los materiales aphopiados para un buen desarrollo de La misma y tener
Los conocimientos diddeticos suficientes.

Procune que el salén de clases cuente con buena iLuminacifn, que érta
se neciba porn un s6€0 Lado, de preferencia del Lado Lzquierdo y no de grente
ni pon La espalda de Los akumnos. Si se dibuja del natural, trate que La Luz
sea Lo suficientemente fuerte para que e perciba el clargscuro. Contar con
wr mueble (awmario) para guardan Los thabajos y modelos.

MATERTALES: Los mateniales minimos serdn un Ldpiz plomo Auave, una
cajita de colores de madera y una de crayolas pard cada nifio, papel manika o

de envoltura. S4 se Lienen hecursos, 4e agregandn acuanelas, Ltemperas, colo-

62370
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20.,~ Figura humena.

Tomdo de "Técnica del dibujo y la pinture" de Ignacio Mndez Amezcuz «
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nes al 6Leo, pinceles y bastidores con tela de manta preparada.

INDICACIONES GENERALES: No se recomienda ef uso de horanios rlgidos,
pero 84 no se puede dado a £as disposiciones de La direccifn de La escuela,
se dividind el tiempo en thes partes, La primena para Lo motivacidn, Lo segun
da para La ejecucidn prdetica y La Lercera para La autocrltica y juicio colec
tivo de fa clase, esto solamente en Los Tred detimos ghados de £La escuela.
Cuando el horanio no sea nlgido, es decir que sea fLexible, Los nifos dibuja-
nén en el momento que demuestren gran interés pohr hacerlo, de esa manera des-
wollandn mejon su creatividad pldstica.

No es hecomendable fa calificacién de Los dibujos, ya que este proce-
dimiento no es bueno para estimularn £a evolucin gnigica del nifio. Lo mejor
que 4e puede hacer para alentan al nifio, es pon medio de La exposicibn de sus
thabajos. Pero como La Secnetanfa de Educacibn Piblica exige caligicaciones,
Lo necomendable es dan esa calificacidn con base en ol empeiic que ponga el ni
fio en clase, dicha evaluacibn aparecerd en La Lista de asistencia del grupo Y
on La boleta de califdicaciones del alumno, mas no en sud dibujos.

No se debe olvidan que para toda clase de dibujo debe haber una buena
motivacibn, que Logre despertar el intenés en el nifio, por rephesentar grdfi-
camente Las imfgenes que capta durante Los momentos de su vida y hacerlo -
que observe Los detalles de Los objetos que ve y no Les da Ampontancia, y una
causa principal de fa motivacidn send, que Les preste atencidn y después Lob

plasme en ef cuadro.

4.6 Metodologla del dibuje
Do acuendo con La experiencia obtenida en Los afios de senvicio que e
nemos en La docencia, aconsejamos Lo siguientes pasod téenicos generales pa-

na fa conduccién de La clase de dibujo:
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1.- Motivacién: para el primer cicko debend sen sencilla, fLena de -
fantasfa y con mucha imaginacifn e iniclativa por parte del maestrho; serd co-
mo un cuento de hadas, para que ekl nifio Llegue al entusiasmo. En el segundo
ciclo, puede continuan £a gantasla, pero aplicada a La nealidad y asl despen-
tan en Los alumnos el Linterés por dibujan Las formas naturales def mundo que
Lo nodea. En el tercer cicko, consistind en una charla amena, pero apegada a
toda nealidad, de modo que el educando dibuje de acuerdo con sus aptitudes Y
LLegue a comphender que el dibufo es un auxilian muy impontante en La vida de
todo Andivdduo.

9.~ Prepanacién del material que 4se va a wtilizan en La clase y acon-
dicionamiento del medio ambiente dek Local y del salén de clase (acomodo de =
objetos que sirvan de modelo, misica grabada de fondo, etc.).

3. - Indicacibn, pon parte del maestro para inician La elaboracibn del
trhabajo.

4.- Efjecucidn del dibujo bajo La vigilancia del maestro.

5. - Evatuacibn de Los trabajos de Los nificd. Aqul el maestro deberd
estimuban al nifio con palabras adecuadas como: "muy bien", "excelente", --
"magnigico"”, "estupendo”, etc., Y escnibin su §inma de revisado en La parte -
inferion de Los dibujos.

No olvidemos una de L£as conclusiones a que se LLegl en el segundo Con
gneso Internacional de dibujo, LLevado a cabo en Berna el 7 de agosto de 1904

con nespecto al dibujgo elemental y que son Las sdiguientes:
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» EL DIBUJO DEBE SER :

EVOLUTIVO  como Adaptacidn,
REALISTA como Inspiracién,
GENERAL como Aplicacidn,
ESPONTANEO como Ejecucidn, ¥,
ESTETICO como Educacién. " (29)

Siemphre que Lengamos presentes Lad conclusiones anteriones

al aplican La clase de dibujo, LLegaremos al Exito deseado.

(29) Cit. por Victor M. Reyes. Op. Cit. p. 99.
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CAPITULO V
P I N T UR A

La pintura es una de Las artes pldsticas que se realizan por medio -
del colon aplicado sobre ef dibujo. Se puede realizar en caballete para ==
obras individuales o en extensos muros, dando por nesultado a La pintura mu-

nal.

5.1 Onlgenes

EL onigen de La pintura se remonta al perfodo pakeoflitico cuando ek
hombre primitivo empezd a dibujar y Luego a pintar sobre fas paredes de ZLas
cavernas, escenas de La vida diaria. Los materniales utilizados en Las pin-
turnas hupestres fueron: carbln, sanghe de animales y tierras de colonr, em-=
plLeando como gijativo grasa animal haciéndolas perduran a través de Lo s4-=

glos.

5.2 La pintura a thavés del tilempo

Las primeras pinturas existentes sobre La tierna son Las pinturas
pestres Localizadas en Los Montes Pinineos, contando con escenas de caceria,
dibujos de bisontes, renos, efc.

Los onetenses laiio 3000 al 1200 a.C.) pintaron al gresco Las panedes
de sus pakacios; sus motivos fueron actos de tauromaquia, danzantes, delfi--
nes y glones.

Los egipcios usanon La pintura a base de colones sobrivcs: ocre hofo
0 amarnillo, akgo de verde y azuk. Sub motivos eran escenas familianes de -
Los faraones, doncellas paseando en el nfo Nilo, etc. Empleanon La téenica

al gresco.
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Los chinos pintaron bellos paisajes con divernsos motivos; doncellas,
campesinos, aves, flores y plantas exbticas. Usaron La técenica de La acuare-
La. |

Los griegos utilizaron Za técnica de La pintura al gresco, se cree --
que fueron de vivos cofores por 2as nannaciones de Los escnitones. Los estu-
dios hechos sobre La cerdmica, revelan que fue grandiosa. Los anfbneA'mdA -
gamosos fueron Polignoto y Apeles, este dltimo fue el pinton del Partendn. J

En La Epoca nomana La pintura consistla en arquitecturas pintorescas
de tipo decorativo. ]

Fn La Ena €nistiona surgen las pinturas de tema neligioso evangélico
o bLfblico; carentes de anatomia, cﬁn exagenacin dek cofon dorado (pintura bi
zantina de La Edad Media}.

Con el Renacimiento surge £a pintura humanista y naturalista; vuelve
ol colonido de Los griegos, aunque fLos Lemas todavia son de tipo neligioso.

En La Epdca Barwroca se desanotla grandemente La pintura de caballete;
prevalecen Los nretratod de Los nobles, henmosos paisajes muy apegados a £a na
turaleza. En esta época La pintura se cofoca en primer fugarn dentro de Las -
antes pldsticas, Lugarn que hasia La fecha conserva. En este tiempo surgen --
gnandes pintones como: Rubens, Veldzquez y Goya.

En el siglo XIX sungen Los "ismos" en La pintuna: homanticismo, nred--
Lismo, naturalismo, neoclasicismo, impresionismo, puntillismo, eic.; de todos
ellos el que Logha mayon Ampontancia es el Ampresionismo, denivado de un pai-
saje de Claude Monet intitulado "Impresibn, Sof Naciente".

En el siglo XX La pintura contempordnea se sdgue desarvollando plena~
mente. Panis deja de sen el foco principal y dnico del mundo, surgliendo con
ello Las Escuelas Naclonalisias.
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A

féfk EL colon

/ EL colon no debe aplicarse como una farea de estudio en La escuela --
primarnia. Puede considerarse como una prdctica Libre en fa cual el nifio en--
cuentre un aliciente para satisgacer su curiosidad porn el ante. La prdctica
del colon en La escuela primaria se basa en Los siguientes principios elemen-
tales:

1.- Informarn y conducin al alumno sobre fas generalidades bdsicas del
colon y su aplicacién en La deconracibn.

7.- Educar Las captaciones visuales del niiio nelacionadas a sus sensa
ciones del colonr.

3. - Motivarlo téenicamente para Loghar que sub emociones Las vierta -
en pro del arte.

Existen thes teonfas sobne el color: KLa teonfa fLsica, Ra teonla qui
mica y La psicolbgica.

La teonta gisica nos habla del rayo de Luz blanca, de fLa cual se 0b--
tienen seis rayos de Luz de distinto color LLamados "colones fundamentales':
nojo, naranja, amariklo, vende, azul y violeta. Esta teonla Ziene poca o ca-
s4i nada de netacién con el arte de La pinturad.

La teorfa quimica basada en La mezcka de colones, bastando s6Lo Thes:
azul, amanillo y rojo, que heciben ek nombre de "cofores primarios", que mez-
oldndoLos dos a dos se obtienen Los "colores secundarnios”: verde, violeta y
noranfa. AsL entre mds se van mezealando Los colones unos con otnos, se Lle-
ga a obtener una variada gama de colores hasta Llegan a un ghis casi blanco.
(Ven Fig. 21).

La teonfa paicolégica se basa en £o3 cambios sufridos pon La retina -
del 0jo humano ante cada uno de £os colones; conforme a esta teorla, son cua-

tho Los colones primanios: hrofo, amanitlo, verde y azul, cuyas combinaciones
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dan otnos colones, Los secundanios: naranja, violeta, azul turqueza Y ve;de
pasto. \ (Ver Fig. 22).

‘De estas teonlas Las que se pueden aplicar en La escuela primaria --
son La quimica y £a psicolbgica. La teonda quimica a partir del cuarto ghado
con La division de Los colones primarios y secundarios, haciendo ejercicios -
de aplicacibn con dichos colones.

la teonfa psicolbgica se puede aplican en quinto y sexto ghados con -
La divisién general que se hace de fLos colones en "cdbidos" y "gnlos". Esta
divisibn sunge de acuerdo con £as sensaciones que podamos sentin al ver Los
colones. Los cdlidos son: hrojo, nananja y amanillo; Los gnlos son: azul, -
verde y violeta.

Las aplicaciones pueden ser ejencicios variades con distintos colones,
preguntdndole a Los niios el signigicado que para ellos puedan ftenern. Este -
ejencicio se puede varian ddndoles ideas generales como de cakorn, fuz, peli--
gno, Libentad, cielo, Luto, ete., Y que Los nifios Las Anterprelen poh medio -
de un cofon en especial de acuerdo con su citendo.

Segdn La teonfa psicollgica, Los colones tienen cientos "sdignifdca- -
dos", Estos son algunos de Los mds comunes:

ROJO: sangre, amon, 4ra, pefigho, pasibn, verglienza.

AMARILLO: ALuz, riqueza, ono, brillo, esplendor, vida.

AZUL: cielo, man, ingdinito, elegancia, indigenencia.

NARANJA: ocaso, fuego, maduwrez, ardor, grivolidad.

VERDE: natunaleza, calma, esperanza, descanso, romance.

VIOLETA: quietud, tristeza, soledad, dolox, muerte.

BLANCO: paz, Liberntad, pureza, castidad, Limpieza.

NEGRO: Auto, noche, oscuridad, funeral, peste, pesadez.
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21 .~ Teorfa quimica del color

22 .~ Teoria psicolégica del color
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5.4 Composicibn

La composicibn se nefiere al acomodo de £Los elementos que intervienen
en el cuadro, para que Estos queden bien balanceados y exdista equilibrio.

En Lo general Zodo cuadno se divide en cuatro partes iguales, quedan-
do el principal al Lado superion derecho, al Lado superion Lzquiendo queda el
segundo en importancia; el tercero queda en La parte inferion derecha y el =
cuanto se Localiza en La parte Anferion Lzquierda. (Ven Fig. 23).

La natunaleza nos da el ejemplo mds claro que fenemos con el paisaje,
Los cielos y nubes claros arniba; abajo Los dnboles, piedras, tiewas, todos
de colores ¢scunos.

En La composicibn de un cuadno hay que conservar fa unidad y varie--
dad, es decin, que ef confjunto de £ineas y masas guarden unidad y al mismo -
tiempo haya variedad de tonos. ER pintor que utilizd gran variedad de compo-
siciones de divensos tipos {ue Rembrandt, haciendo de sus cuadros verdaderas
obras de arnte, Las cuales son admiradas ftodavfa en La actualidad. (Ver figu-
ha 24).

También interviene La proporcién de Las cosas entre 8L, ya sea La fa-
mosa, "negla de oro" o La "serie de Fibonacel", con todo esto se evita La mono
tonia de Las dreas del mismo Zono.

EL nitmo en La obra se debe observar como a4 fueran notas musicales,
con Los mouvimientos Lineales, valores y colones. También debe existin el - =
equilibrio, surgiendo fa estabilidad. EL equilibrio puede sen simétrico o --
formal y el efecto de descanso; o asimétrico o informal y el efecto de vitali
dad y accibn.

En £a composicidn interviene también el destaque que Lleva fa visia a
La Kinea, §orma o colon mfs impontante. EL punto de intenés es el de mdximo
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23 .~ Composioibn cldsica en cuatro partes; el Nim.

- ™

atree primero la atencibén, después 2, 3 ¥ 4. -
Tomado de Méndez Amezcua Ignacio. Op. Cit.

24 .~ DIVERSAS GOMPOSICIONES DE REMERANDT.

1fneas qQue Se siguen
y repiten.

Composicidn en
pirdmide.

Comp. en 6valo.

1fneas de oposioién.

518

Comp. simétricae.

Composicién en oufia.

_

Iinea de transicidn

"5

Compoe balanceada.

Composicién radial.

Dibujos tomados de "Composicién Artistica", obre de J. de S'Agard.
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valon en La composicién. Existe ademds el contraste y analogla; el sAmbolis-
mo emotivo es otno elemento de La composicibn, neferente a Los colones, K£os
cdbidos son animados, excitantes e irnitables; Los §nlos son tranquilos, de-

presionantes y hasta trndgicos.

5.5 Téenicas

Las téenicas de La pintuna se refieren a Los procedimientos emplea--
dos para nealizan La obra de arte, variando dichas téenicas de acuerdo con -
Los mateniales empleados en La misma; en'este apartado tratamos Las que de -

acuendo con nuestno cniterio, son algunas de fas mds imporntantes.

:£}§.5.1 EL claroscuno

La téenica del claroscuro comprende dos clases: el Ldpiz de plomo y
el LApiz canbon.

EL clanoscuro al Ldpiz de plomo se puede aplican a partin del fercer
ciclo, una vez que el alumno ha aprendido a gamiliarizarse con el dibujo.

Procedimiento: Previa motivacién hecha porn el maesing, Los nidos di-
bujandn, enseguida procederdn a sombrear toda fa gigura dibujada de una mane-
na homogénea; Luego con una goma de borran, se irndn sacando Las Luces que ne-
cibe el objeto dibujado; después se volverdn a nepasar £as partes mds sombrea
das para que queden mds oscuras, Loghando oL un mayor contrasie entre La fuz
y La sombra. (Ver Fig. 25).

EL clancsouro ol LApiz carbbn es similar a Ra técnica del Ldpiz de --
plomo, cambiando dnicamente de material, siendo efecutada con Ldpiz canblén y
en papel mds ghueso. Su acabado es mds preciso y de mejor calidad artlstica.
Ef claroscuno solamente se aplicard en La clase de dibujo del naturak, porque
se presta mds pana hacen el estudio de fuz y sombra con objetos que se obsen-

van dinectamente.
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5.5.2 Ldpices de colones

Es una de Las téenicas que mds se pueden aplicarn en La escuela prima-
nia pon el bajo costo de Los materioles. Como ya difjimos antes, se debe res-
petar La seleccibn de colones hecha pon el nifio, Unicamente se Le Andicond cd
mo LLevarfa a cabo.

Procedimiento: Una vez nealizado el dibujo, se procede a colorearlo
de manera homogénea, siendo el rayado dek colon en un so0lo sentido, ya sea ho
nizontal o vertical; enseguida se auxitiard de un paped blando (paiuelo dese-
chable de preferencial y se talland con girmeza La supergicie coloneada para
darle mayon homogeneidad quedando un color mate; s4 se prefiene que quede mds
brillante, se procedend a darle otra repasada con el colon. Esta téenica be

puede aplicar en todos Los gnados de La escuela piimaria. (Ven Fig. 26).

5.5.3 La crayola

En ef arte de fa pintura, esta Zécnica eb La mds accesible en La es--
cuela primaria, debido a £a facitidad de efecucibn y al bajo costo de Los co=
Lones. Esta téenica se recomienda para todos Los ghados de fa eseuela elemen
tal y para todos Los moiivos de dibujo.

Procedimiento: Una vez realizado el dibujo, se prineipiand a darte -
colon, aqul el maestrno Les indicard La manera de colorean pasando el color --
Lentamente pon La supergicie a pinfar de manera homogénea y en un s0fo senti-
do, quedando de esta manera con La apariencia de suavidad. Si se desea que -
el colon quede Lo mds brillante posible, el proceso cambia un poco; se empezda
2d a colonean con mucha gixmeza. Para La mejon conservacién de Los trhabajos
hechos a Ra crayola, se recomienda que al guardarse, se cubran con papel ence

nado. (Ven Fig. 27).
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La industria ha Lanzado un producto LLamado "erayo-pastel", siendo «
una combinacibn de colores de crayola con pastel, cuya Léenica se efecuta co-
mo La crayola de manera girme; ek acabado de estos colornes es mds fuerte Y

brillante.

5.5.4 Colores al pasitel

la téonica de Los colones al pastel también se puede impartin en KLa
escuela primania, dnicamente que ek costo del materniol es mds elevado, aunque
se puede suplin por gises de colones de buena marca. Esta téenica de prefe
nencia debe aplicarse en el tercer cicko, pero Los nifios de cuanto también se
pueden iniciorn en elda.

Procedimiento: Se Andica a Los nifios que empiecen a dibujan haciéndo
2o con suavidad, Luego comenzardn a colorear pasando Los gises Levemente 50-
bre La superfiecie del papel, procurando que sea muy parefo; después se Ligua-
Land el colon con el esfumino, una vez hecho esto, se procede a dar color de
nuevo a Las partes que se prefieran, dando con esto mds plasticidad a La pin-
tuna. Esta téenica se necomienda para el dibujo de Libre expresibn, el deco-
nativo y sobre todo para el dibujo dek natural. Para conservar Los thabajos,
se hace igual a Los de crayofa, 0 AL 4e desea, se enmarcardn con vidriio opa-
co. [Ver Fig. 28).

En ol mencado han salido unos colones LLamados "oilpastel" (combina-
cibn de colones al pastel con 6Leo) cuya prdetica danfa muy buenos resultados
en La escuela. Su téenica es simikan a La crayola, su colorido es mds bri-

Llante pero Los colones son mds pasiodos, es decin, son mls gruesos.

5.5.5 Acuarela
La téenica de £a acuarela en su base efemental, La puede reakizar el

nifio desde el tercen grado, pero es mds necomendable en el Zercer elelo, para
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que el alumno pueda comprender mejon su féenica pues es bastante delicada, -
aunque e da el caso que hasta pequeiiines def jardin de nifos La emplean, cla
no, dnicamente como medio de colonacibn y alejados de toda Zéenica.

Materiales: Colores de acuarela en pastillas o tubos, Rdpiz duro que
marque Levemente, papel especial o comin algo poroso, goma de borrarn muy blan
da, una tabla o soponte (que s4irva como base para pegar el papel sobne etla),
papel engomado, pinceles (minimo dos), trapo Limpio Y agua.

Procedimiento: Se comienza con el dibujo ya hecho o ain 6L, haciéndo
Lo al mismo tiempo que se colorea, debiendo sen muy tenue apenas noiable. Se
humedece todo el papel, dejdndofo secar un poco Y Luego se Le da colon. Para
esto, previamente se han preparado Los colonres, procurando sean ralos y en =
cantidad suficiente (mejon que sobre y no que {akte). Una vez oreada La pArAL-
mera mano, se da una segunda; después, 44 se desea una fercena, que es Lo md-
ximo aceptado para esta téenica para. consideranse como acuarela pura. (Ver -
giguna 29).

Si a fa acuarela se Le continuaran dando mds repasadas de color, La
pintura se empasia y deja de sen acuarela para converntinse en "gouache". Lo
trabajos de acuarefa e pueden conservai en canpetas de carntulina o enmarca--

dos con vidiio opaco.

5.5.6 Temple

£f colon al temple es conocido también con el nombre de tempera. Es-
tos colones se adquieren en el mercado en grascos en composicifn LLquida o en
polve, su costo es m@é elevado que La acuarela.

Materiales: Colores al temple (minimo ocho), pincefes (que sean algo
dunos), cartulina o gibracel, Ldpiz, goma de borran, paleta para preparar £os

aolones (se puede sustituin pon una tabfa con lapones de §rascos pegados), -=
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barwiz o Laca, thapo Limpio y agua.

Procedimiento: Prnimero ae hace el dibujo, Luego se cofocan £os colo-
nes en La paleta y se dispone de agua, ensegulda se preparan Los colores que
se van a usar, tratando de hacerlos un poco ralos, procediendo a colorean to-
do el dibujo. Una vez que se ha dado La primera mano o manchado del cuadro,
se da La segunda mano con Los cofores un poco espesos, al final se procede a
dan Los dltimos toques. Esta téenica se puede ejecutar desde el segundo cd-
clo, aunque La pueden emplear Los niAos del primer ciclo, teniendo mds cuida-
do el maestro en aplicarka.

Los colonres al temple se pueden sustituir porn tierras de coforn que -
son mds baratas, Unicamente que se Les aghega aguacola en su preparado. Su -
téonica puede seguin el procedimiento de La acuarela o def temple. Tanto Los
thabajos al temple como Los de tiernas de colon, al ginalizan se Les puede --
dan wna o dos manos de barniz o Laca rebajadas con tlner para su conservacion,
quedando £os tonos de cofor mds vivo Yy con Lo apariencia de frescuna. (Ver -

figura 30).

5.5.7 EL 6feo

La téanica del 6Leo (colores de aceite pastosos en tubos) es La mds -
dificil para practicarse en La escuela primania, no tanto por su téendica, que
es muy Libre, sino porn el alto costo de Los materiales, Lo cuak difdiculta su
préctica. Esta téenica se puede empezar a realizar, de preferencia en et ter
cen cicko.

Materiales: ColLores ak 6Leo (mlnimo ocho), una pafeta (se sustituye
por una tabla embarnizada), Edpiz plomo blando o barritas de carbbn para tra-
zan, bastidon con tela preparada o gibracel (o cualquier otno material nesds-

tente que sinva de soporte), aceite de Linaza, pinceles (minimo cuatro) y --
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aguanraz o petrdéleo.

Procedimiento: La téanica del Glev es de Las que tienen mds Libertad
en Au proceso, también es La que admite mds cornrecciones debido a Lo empasta-
do de sus colones. Es La que mds perdura a trhavés del tiempo, Loghdndose con
ella mejon calidad pldstica, es fa téenica de La pintura pon excelencia. Se
inicia con el dibujo ya trazado o sin €L, este detimo proceso exige mds habi-
Lidad y dominic de La téenica. Una vez nealizado el dibujo a Ldpiz, se colo-
can Los colones en La paleta y se comienza por darn una repasada al contorno -
del dibujo con el pincek impregnado de un colon fuente (de preferencia siena
oscuno); Luego e da La primera mano Con el colon muy diluldo en aceite de L4
naza, terminando de hacern esto con todas Las gigunas del cuadro, es Lo que en
pintura se Le LLama el manchado del cuadro. Después se procede a trabajar --
con cada §iguna por separado, principiando, 44 se quiene, por el fondo. AL -
ginal, una vez terminados todos Lo4 eLementol del cuadno en fouma precisa, se
dandn Los toques §inales. (Ver Fig. 31).

En esta técnica se puede dar el acabado de muy Lamida Zipo cldsica o
académica, 0 el acabado de empastada Zipo expresionista o Libne.

La desventaja que tiene como téenica, es La de durarn mucho tiempo en
secan Los colones, pero esto se puede nemedian aplicando ciertas so0luciones -
a Los mismos para hacerlos secar mfs rdpido,

Los colones al GReo pueden sustituinse porn Las tiewras de color prepa
nadas con aceite de Linaza, aunque £os colores neéuzxan muy opacos y de Lonos
pardos. Otno sustituto podilan ser £os colones de aceite industrnial (por efem
pLo Las pinturas de acelte marca nConona), su técnica es similar, pero el -
acabado no es el mismo debido a Lo delgade de La pintura, ademds, debido a -
etlo, La téenica se digiculta mds, nesultando algo sucda 84 no se tiene el de-

bido culdade con Los niiios.
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5 5.8 EL collage o reconte pegado

EL collage es una de Las téenicds mds modernas que se han apficado a
Las arntes pldsticas, sobre todo a La pintura. Consiste en trabajos nealiza-
dos con pintuna (cualesquiera de sub téonicas), simulitdneamente con objetos -
pegados: figuras necontadas en papel periédico o cualquier otro, en tela; ob
jetos pegados: Llaves, botones, cuentas de colones; corteza, taklos u hojas
de dnbofes, etc.

Procedimiento: Se principia pon hacen el dibujo, Luego se pinta con
fa técenica previamente seleccionada, enseguida se empieza con el pegado de --
Los objetos. Cuando LEeva fLguras necontadas en papel y se Les quiere dan ak
go de nelieve, se pegan después de haber hecho el dibujo y Luego se pintan, -
Esta téenica tiene mucha Libentad pana ek acabado, presenta La ventafa que al
aplicarse en fa escuela, Lo nifios se interesan mucho porque hay mds activi--
dad y creatividad, nesultando muy athactiva porque elLos mismos resuelven sud
propios problemas estéticos. Esta téenica se puede aplicar en todos Los gha-
dos de La escuela primaria.

Pon efemplo: AL hacer un paisafe campirano, se dandn Los colores ge-
nenales def cielo, drboles, casas, efe., enseguida se pegandn s4 asl se desea:
algodones para sdmular Las nubes, corteza o ramas para Los dnboles, pedacitos
de cantén o tablitas muy delgadas para Los tejados de Las casas, arena ¢ pie-

dras pequeiias para el sueko, etc.
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CAPITULO VI
ESCULTURA Y MODELADO

La escubtuna es el ante de esculpin en piedra, madera, metal, efc., -
una figura determinada buscando La expresidn de Lo bello, pon medio del vo-
Lumen y Ra suavidad de Las Elneas.
MODELADO. m. Accidén y efecto de modelar.
==R_Art. En escultura, es la operacién mediante la cual el escul
tor ejecuta en barro o en cera el modelado que se propone reproducir
en yeso, bronce, mérmol, piedra, etc. En pintura, se aplica a la -—-
téecnica que, mediante el dibuio, claroscuro, etc., presenta con exac
titud los diferentes planos y el relieve de las figuras. (30)

la escultuna estd Lntimamente Ligada al modelado, siendo Este La base

de una buena o mala escultura.

6.1 Onlgenes

la escultuna al igual que La pintura, data desde fa €poca del hombre
de Las cavernas, dejdndonos dos estatullflas que nepresentaban La fertilidad -
de La mujen ideal del hombre primitivo; ellas son La "Venus de WillLendordg" -

encontrada en Espaiia y La "Venus de Lespuge” encontrada en Francia.

6.2 La escultura a través del Liempo

La escultura antigua estuvo Ligada o La cerdmica.

Los cretenses nos dejanon muestra de sus esculturas con La "Diosa de
Las Serpientes”; Los egipelos La efecutaron come un arnte funerario, susd figu-
nas enan anchas de hombros y estrechas de caderas fanto hombnres como mujeres.

Obnas que nos dejaron: La Dama Tul, Esiatua de Mikerninos.

(30) Enciclopedia Sakvat. Tomo §. led. Barcelona, Ed. Salvat, 1976, p. 2255.
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Los mesopotdmicos heakizaron sobre todo el bajorrelieve, sus Lemas -
enan béLicos y de cacenfa. Obras: Leona henida.

La escultuna griega tendfa a La perfeccion §Llsica, se caracteriza por
su sensibilidad (Afrodita), inteligencia (Atenea) y poden creadon (Apolo). -
Fideas fue el esculton del Partendn.

La escultuna nomana fue una copia mal hecha de La griega; Au estilo -
fue austero y oficial.

Con Lo invasién bdrbara y La nueva religibn (Cristianismo) Lo escultiu
na se pierde, ef hombre Le Ziene honron y pdnico a Los Ldokos, sungiendo gran
demente hasta el Renacimiento con £as famosas esculturas de Miguel Angel (Mol
565, David, La Piedad) que tan vigoresamente nealiz6 con una pergpecta anato--
mla, quizds un poco exagerada.

En La Epoca Bawroca fa esculitura 4e hace muy Aobrecargada de adornos,
sungen Las figuwras tokladas en madera y pintadas de cofones, son verdaderos -
maniquies.

En el siglo XIX £a escultura estd dedicada a La nestauracién de escul
tunas antiguds.

En el siglo XX surge con nuevas ideas y estructuras La escultura de -
materniales de desecho, sobre todo de metales, pero no ha podido reconquistar
el Lugar perdido dentrno de Las arntes pldsticas, debido a Lo costoso de un ta-

LLen de escultunra.

6.3 EL modelado

E2 modelado es una etapa anterion y una téenica auxilian de La escul
tura. Se puede realizan con bawre, arcilla, plastilina, cera, jabbn, ete. -
EL nifio es muy dado a modefar, no desperdiciemos esa opontunidad que nes brin

da para trabajon el modefado en La escuela.



83

32.- Bl modelado (proceso).




&4

E2 modelado se puede aplican en todos Los ghados de La escuela prima-
nia. Se puede seguin el sdigulente procedimiento: a) tenen el material a fLa
mano (plastilina, bawio, ete.), b) hacer el alma o awmazbn interno de La gutu
ragigura, c) de empieza a hacen el bulto principal, d) se dan Los primeros -
pasos del modelado, y, e} se Llega al perfeccionamiento de La gigurna. (Vern -

gigura 32).

6.4 EL tallado

£ tallado de §iguras se puede trabajar sobre madera, yeso, piedra,
ete., previamente al mismo se hace un croquis (proyecto) dibujado en un papel,
posterionmente se trazand sobre ol material que se va a tallan y se empieza
con Los dtiles apropiados (gubdas, navajas, cinceles, mantillos, ete.). (Ver

figurna 33).

6.5 Los nelieves

Los nelieves de La giguna son variados, sdendo Los mds conocidos: el
bajo nelieve, el medio rnelieve y ol alto helieve. En el primer caso La figu-
na nesalta muy poco del plano careciendo de perspectiva; en el segundo caso -
nesatta como La mitad y en el tercen case , Las res cuwrtas partes, ambos ca
505 estdn provistos de perspectiva. (Vern Fig. 34).

Los nelieves se pueden trabajar en barro, plastilina, yeso, madera, =
ete.; Los hechos en plastilina, yeso, barro gresco, se pueden hacer en mefal
o yeso, utilizando para ello ek procedimiento del vaciado.

6.6 EL vaciado
EL vaciado de figunas o nelieves se puede hacer de £a sdguiente mane-

1.- Una vez que estd Lista La figura o trabajo, se Le unta de ghasa,
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de tal suente, que quede bien cublenta.

2.- Se preparan gulas de cantulina o Ldmina galvanizada; de acuendo a
La figuna, podndn ser dos, tres, o mds secciones.

3.- Se preparna el yeso que sed necesanio, procurando que sea suficien
te cantidad y no vaya a falitar.

4.- Se envuelve toda La figura con yeso, dejdndose fraguar.

5.- Una vez que el yeso haya frnaguado bien, se van desprendiendo Las
cantulinas que formanon Las gulas, hasta sacan Las seccdones que fouman el -
molde de La gdigura.

6.- Se procede a Limpian muy bien el molde y a enghasarko bien, pro-
cunando nellenan Los huecos que 4e pudieran haber gormado.

7.- Se fomma de nuevo £a gdigura con Las pantes del mofde sujetdndose
bien con amarnres.

§.- Se prepara el material con ol cual se va a hacen el vaciado (yeso
o cualquiern metal).

9.- Se hace el vaciado del material ditutdo, con apariencia de atole,
en el molde y se deja graguai.

10.- Se sueltan Los amarres Y 4e 4aca Lo §igura, procediéndose a Lim-
pianla muy bien, hacer pequeiias Aeparacioned 4L es necesario, a pubinda ¥ fi-
nalmente a pintarla | generalmente se wtilizan cokones como el bronceado, pla-
teado, dorado o cobrizo).

Para La escuela primania Lo mds necomendable es el vaciado de bajo ne
Licves; el de figuras completas solamente e efecutandn de preferencia, en -
Las escuelas secundarnias o en £as instituciones de ante, donde se obtendrdn -

mejones nesubtados. (Ver Fig. 35).
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35.— Bl vaciado (proceso).
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CAPITULO VII
ARQUITECTURA Y ARTES MENORES

La arquitectura es otra de fas antes pldsticas que se reflene al em-
beflecimiento y construccibn de £a morada dek hombre y de edificios pablicos,
2a cual en el presente s4glo, ha perdido su calidad artlstica, cediendo el pa
s0 a La arquitectura utilitarista de confort y ak abaratamiento de Los cosios,

es decin, a Lo materialista de fLa época.

7.1 Onlgenes

Cuando el hombre primitivo se fue multiplicando y ya no cupo en Las -
cavernas, empezd a cubrinse debajo de Los dnboles, a construin chozas, caba-
fias, palagitos, etc., eb cuando nace propiamente La arquitectura aunque 4ed
en fouma rudimentaria.

Con nespecto a Los onlgenes de fa anquitectunra, Fergus opina: "Inves
tigan La evolucibn de La vivienda humana es casi tanto como penetrarn en fa in
timidad de fa histonia de £a humanidad y del ante". [...1 (31)

En £a Epoca mds nemota, el hombre primitive al verse atacado por L£ob
animales y Los elementos naturales, se protegid en Las guanidas de Las fieras,
on Las cavernas y con Las Lluvias buscé proteccidn debajo de Los drboles, has

ta que inicdb a construin casas de namas alrededon de éstos. (Ver Fig. 36).

7.2 La arquitectura a thavés del tiempo
Después de Las construcciones del hombre primitivo, aparecen Las vi-
viendas del hombre de raza aria, quien aprovecha £as colinas o pequeios montL

culos como hesguardes. (Vern Fig. 37). En otras ocasiones construyld casas ex

(31) Vvid. O. Fergus. La evolucién de la vivienda humana. 1 ed. México, Ed. -
Alameda, 1954. p. 9. ‘ ‘
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EVOLUCION DE IA VIVIENDA HUMAMA.- Dibujos tomados de O. Fergus.
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cavadas en Las montaias. (Ver Fig. 38). Los habitantes némadas del Asia Cen
thal construyeron sus moradas desmontables para in de un Lugar a ctro. (Ven
Fig. 39). Los habitantes de Las negiones gnfas manugacturaron sus casas con
pieles, PrLOpAas para Las grandes emigraciones que eran mds nesdistentes, pro--
pias para sobrevivin a Las inclemencias del clima. (Ven Fig. 40).

Los pueblos chinos construyeron sub habitaciones con bambd, general--
mente a La onilla de Los nlos y formando grupos de viviendas para auxiliarse
mutuamente. (Ver Fig. 41).

Los pueblos conquistadones, entre etlos Los arnios, al LLegan a otras
tienas y colonizarnkas, construyeron otno tipo de viviendas de tipo mds Lige-
no y con mayorn ventilacibn pard sopontan mejon Los chimas tropicales. (Ver -
flguna 42).

Los pueblos primitivos de América constuyenon sus monadas de acuerdo
a Las negiones donde vivian; Lob det nonte Las hicieron de pieles, ya que fue
non pueblos némadas, Los de Mesoamérica Las hicienon de acuerdo con £os recul
505 que tenlan: chozas de ramas Y palmenas, casas de piedra, Lognande un gran
desarnnollo, Lbegando a edificar gnandes y bellos templos y hermosas pirdmides
pertenecientes a Las cultunas tolteca, maya Yy mexica; {Loneciendo grandes edu
dades como Tula, Chichén 1%za, Petén, Teotihuacdn y Tenochtitldn (México) en-
e otrhas.

En Aménica del Sun, Ros pueblos abornlgenes de Las selvas amazénicas -
construyeron chozas rudimentarias hechas de ramas y troncos de dnboles. En -
La negibn occidental (Ecuadon, Perd y Bolivia) Los incas Lograron gran adelan
to en La comstruccdbn, Llegando a constrhuin grandes templos Y palacios; en el
sur, Los pueblos némadas de Las pampas argentinas hicieron Aus casas de pie--

Les.
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Los cretenses construyeron gnandes palacios de piedra y ciudades amu-
natbadas como Lo fueron Micenas y Tiunto,

Los egipcdlos hicieron sub primeras construcciones de madera y arcilla
(adobes) y después de piedra. Construyeron ghandes palacios (Luksorn y Karnak,
cerca de Tebas) y Las pindmides de Keops, Kegrnén y Mikerinos. Consthuyeron -
porn medio del sistema adintelado, muros y columnas, ya que no conocieron el -
sistema de La bbveda para cubrin gnandes espacios. (Ver Fig. 43).

Los caldeos inventaron La comstruceidn por medio de La bbveda, wtifi-
zanon materiakes caducos, Ladnillos cocidos o secados ak sof, es decir, cons-
trucciones temponales ya que careclan de pledra.

Los asirnios AL construyeron con piedna ya que {a tenlan en abundan--
cia. Sus comstrucciones fgueron ghandiosas: ghandes palacios, templos Yy edi
ficios civiles.

Los persas constauyeron grandes palacios como por ejemplo: ek de Cino
en Pasangada, Los pakacios de Darlo y Jenjes en Pensépolis y el palacio de Ar
tafenfes en Susa.

Los gniegos construyeron con base en La columna, su arquiteciunra se -
neduce a thes expresiones: nobleza, gracia y suntuosidad, comprendida por --
Los tnes "Gndenes": dérnico, fonico y conintio. Ictino y Callerates 6uenon.-
Los anquitectos del Partendn. Edigicaron ademds grandes templos a sud dio- -
ses:  Afrodita, Atenea, Zeusd, ete. (Ven Fig. 44).

La arquitectura romana fue muy grandiosa y uvo varnias Linnovaciones.
Construyeron a base de £a bbveda, creando nuevos tipos monumentales para cu-
brin vastos espacios para sus nouniones. Adaptaron el sdistema de fa obra en
Ladnillo o en materiak aglomenado e inventaron un honmigbn de gran nesisten-
cia. Entrne sus construccioned sobnesalen: el fono (plaza pdblica), el tea-

tho, el angiteatno (yuxtaposicion de dos teatros), Los cincos (grandes hip6-
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dnomos de madera) y Las tenmas (salas de bano y Lugan de descanso)  (Ver ¢i=
gura 45),

Con el onistianismo surge La necedidad de. contar con grandes espaciod
cubientos, apareciendo La iglesia (rectdngulo alargado cublento) y Las basfli
cas (rectdngulo alarngado con varias naves), que seavlan como Lugwies de reu--
nidn, de tribunal o de mencado .

Los pueblos de La regibn def TLbet, construyeron susd viviendas en Las
montafias mds escanpadas. [(Ven Fig. 46).

Con el ante romdnico surgen £as grandes constauceiones de piedra, Los
monumentos municipales y Los castillos, éatos constwuldos sobre un altosano,
nodeados por una murakla, un 040, contendan un puente Levadizo en fa entra--
da. Posterionmente con el arte gftico, surgen Las ghandes catedrales goiicas
con Los nuevos elementos arquitectndcod: La bdveda de crwcenfa y Los contha
fuerntes. La arquitecturna bizantina (de esta misma Epoca: Edad Media) aumenta
fa invencidn de La cdpula en fa comstruceidn. (Ver Fig. 47).

Duwwante el Renacimiento La arquitectura consiste en un juego de £L- -
neas y supergicies, se vale de Las masas y voldmenes y articula el monumento
en thamos y pisos. (Ver Fig. 48).

En La Epoca Bawrwoca predomina el neoclasicismo, La arquitectura Ata--
Liana busca impresionar con sub efectod de potencia y magnificencia. En Espd
fia tiene gnan auge, pero se pierde su gnandeza pon el decerado sobrecarngado,
crea su propio estilo el "chuwiigueresce”, que trasmite a sus colonias de La
Amérnica Latina, donde se deswuofla y se conjuga con Los estilos autdctonos.
También sunge el estilo "nococd"” que ey el chwuiguenesco mds adornado.

En el siglo XIX La arquitectura ne supo encontrhan formas nuevas, e =

crea el estilo imperio que se manifiesia con Las arntes decorativas.
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45 .~ Vivienda romana de la
época de Céear.
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47.- Vista de un
castillo de
lorena (Francia).

48.~ Oasa renacentista en
Valderrobles, Bspaiia.
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En el siglo XX surge fLa nueva anquitectura de £os grandes nascacielos,

grandes almacened de novedades, fdbricas, estaciones, ete.; todo esto gracias
a Los nuevos materiales: el hierro, el acerno y el cemento; pero como dAfAmos

antes, piende su calidad atlstica. (Vern giguras 49 y 50).

7.3 Las maquefas

Las maquetas son Las representaciones pequenas nealizadas a escala, =
de edificios o conjunto de ollos. Este tipo de trabajos se pueden nealizan -
on Lo escuela primaria haciéndolas de cantén, madera, cartulina, cartoncillo,
ete., y de materiales de desecho. Aquf puede haber mucha Anventiva de parte
de alumnos y maestros. (Ver Fig. 51).

Pon medio del sistema de maquetas 4e pueden representarn Las distintas

etapas por Las que ha pasado La arquiteciura a thavés del tiempo.

7.4 Antes menonresd

Las artes menones se hefienen a Las artes pasajeras que no rebasan £a
onlftica severa y el paso del tiempo por Langos penfodos, penteneciendo a fas
cosas "bonitas" y Utiles en La vida diarnda.

7.4.1 Antecedentes
la cerdmica y La utiferfa Las comienza a neakizan el hombre con el --
fin de tenen utensiliod de cocina, de caceria y posterionmente de agricultura.
Lo egipcios thabajaron fas arntes menones, consistentes en muebles, -
joyas, utileria, cendmica, etc.; Los grniegos fueson grandes antlfices, traba-
janon Ra cendmica, (ceramisias: NicGstenes y Andocides, quienes Lnventaion --
Las figunas hojas sobre fondonegno) y La onfebrerta. Los nomanod supleron --

onean bellos muebfes de bronce, fa cerdmica adquiere un cardeten Andustrniak.



100

e b
T e
arl
4 =
e
HH :f"
- .T .
-l ¥ % =
FT1 L -
Lill K- —

) T

s

. ,
M=y N
il

=t

e T L]
[t il

49.~ Aspecto parcial del edificio multifamiliar "Presidente
Juérez", MExico. Arg. M. Pani.

§0.- Casa habitacién de la ciudad de Mexicali, B.C., Mxico,
&poca actual (1982).
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51.- Ias maguetas (proceso).
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En el ante Bizantino destacan trabajos en mangil, tejidos, piedras ta
Leadas y objetos de ornfebrerfa. EL arnte nomdnico conserva el buen gusto por
Los objetos de onfebrerta. EL ante gbtico se distinque por ek arte de La vi-
dniena, La miniatura y £a tapicernla, obfetos de manfil, muebles y La ongebre-
rfa. En el Renacimiento surge el mueble amario-anchivo; La cerdmica ornamen
tal, La onfebreria y La vidniena. En La Epoca barroca continda £a cendmica Y
objetos de onfebrenta, £os tapices y Los muebles. Surgen Los estilos Luis XIV
y Luis XV,  En el siglo XIX aparece el estilo Imperio, asl como el estilo --
Restaunacion, se confeccionan £a tapicerfa, Los tejidos sombnlos, continas Li
genas, etc. En el siglo XX se depuna el arnte bawroco haciéndose mds sencillo.
Surgen Los estilos "anquitecto" y "decoradorn”. La cendmica y La ongebrenia -

también son mds sencillas.

7.4.2 MetodoLogla y concepiod
| Las artes menored que actualmente se aplican en La escuela primaria a
thavés de Los trabajos manuales, siguen viefos cdnones (modeLos) y se ofvidan
de que no hay arte donde no hay originalidad, porque cuando esto resulita, el
thabajo que se hace carece de La expresiln que se desprende de Los sentimien-
tos del afma. En Lo genenal se desconoce £a utilidad que prestan Las activi-
dades prdcticas debido al desconocimiento de Las mismas y algunas estdn en --
contra de Los inteneses propios de Los nifios.
Luis de ka Fuente sugiene Las sdiguientes necomendaciones para que Las
notividades manuales Logren Los objetivos requenidos.
1o.- Ensefiar la actividad manual emple&ndola como medio de desa-
rrollo de habilidades indispensables al trabajo productor atendiendo
a las capaclidades psico-fisicas del educando al mismo tiempo que los
hibitos de independencia, precisién y destreza.

20.- Desarrollar la actividad manual mediante la forma de comple
jos asociados a la actividad motriz.
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30.- La actividad manual debe ser preparatorla para todos los -
oficios y profesiones en general.

Yo.- La actividad manual no debe ser considerada como trabajo -
en su sentido estricto sino como procedimiento esencialmente educa-

tivo.
50.- La actividad manual debe tender a encontrar lo que existe

de comin en toda clase de trabajo, para formar su sistema de ocupa-
ciones manuales.

60.— En el aprendizaje de 1a actividad manual debe seguirse un
programa que valorice el conocimiento teniendo en cuenta las dife——

rentesindividualidades.
7o.- Deben crearse los talleres de actividades manuales con to-

das las exigenclas de los mismos para que el aprendizaje sea efecti

VO,
80.- Debe exigirse una preparacién completa a los profesores de

esta disciplina.

90.- La actividad manual debe ser una disciplina enpleada como
procedimiento educativo, asocidndola a las demds materias que se €S
tudian en la escuela.

100.- 1a base del aprendizaje de esta actividad debe ser el desa
rrollo de los intereses de los educandos, adquisici6n de cultura, -
desarrollo de aptitudes y elevacidn del espiritu. (32)

7.4.3 Cendmica

La cendmica es un verdadero arfe Yy eb obra de arntistas su efecucibn,
pero debido a su cardeten wtilitarnio y decorativo, se considerna como un arte
menon.

La cendmica se puede trabajarn en La escuela primania de un modo Ancd-
pilente utilizando ol bano pon medio def método de pastillaje, consistiendo -
6ste en forman tiras de barrno, se forma La base del necipiente que se va a ha
cen loinewlan o cuadradal, después se van fornmando Los bordes hasta gorman el
jarro, Luego se Le dand La textura, una vez §inalizada La obra, se deja secan
Luego se pondnd a cocer en el howo y al ginal se decorard con pinturas apho-

piadas. (Ver Fig. 52).

(32) Luis de la Fuente Garcfa. DidActica sobre actividades creadoras y practi-
cas. 3ed. México, Ed. Oasis, 1960. S.E.P.(IFCM No.57). p. 36.
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52,- la cerémica (proceso).




105
7.4.4 Antesantas

Luis de La Fuente (33), hace acopio de efemplos de artesanlas que de
pueden aplicar en £a escuela primaria, explicando en detalle su desarrollo, -
aqul solamente hacemos un enlistado de algunas de ellas:

1.- Trabajos de ixtle o mecate; se confeccionan giguras como caballos,
burnos, ete., poniéndoseles "alma" de alambre para que Ae sostengan. (Ver 4
gura 53).

92.- Tnabajos hechos con guajes: jlcaras, fLorneros, bolsas, Ldmparas,
ete. (Ven gigura 54).

3.- Antesantfas confeccionadas con estropajo de vaina: poflos, patosd,
pavos reales, gansos, ete. (Ver figura 55).

4.- Trhabajos hechos con tela de alambre para mosco, e wtiliza para -
hacer dibujos tejidos con estambre de colores. (Ver gigura 56).

5 - Antesanlas de estambnre; se hacen dibujos sobre tabla de triplay o
cantbn duno, cubriéndose Las giguras con el estambre de colores vistosos, Lam
bin se hacen pontaretratos. (Ver gigura 57).

6.- Thabajos hechos con semillas: paisafes, dibujos decorativos, - -
ete. (Vern gigura 58).

7.- Trabajos de pirograbado en madera. Se hace ef dibujo sobre made-
na, Luego se graba con un pirbghago, despubs se barnizan o se pintan. (Ver -
giguna 59).

§.- Antesanfas hechas con palitos de paketa: costurernos, floreros, -
frutencs, alhajencs, cestos, etc.

9.- Tnabajos hechos con estambres de desperdicio. Se hacen Las gigu-

nas nequeridas con carntén y Luego se cubren con goma, enseguida con el etam--

(33) Vid. Luis de la Fuente Garcfa. Op. Cit. p. 41-65.
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54 .~ Trebajo con guajes.

Dibujos tomedos de la obre Diddctica gobre actividades creadoras y préo-
tioas, de Inis de la Fuente Gercia.
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56.- Trabajo con tela de alambre.

Dibujos tomados de la obra Diddctica sobre actividades creadores y prdc-—
ticas, de Iuis de la Fuente Garcia.
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bre, quedando teaminado el trhabajo.

7.4.5 EL muiieco gudiiof

EL mufleco guliiol es muy dtil en La escuela primarnia, sobre todo en ek
primen grade, su manufactura no es complicada.

Materiales: un globo chico, papel peribdico, engrudo © nesistol, ti-
jenas, cartulina, aguja, hilo, tola de desecho, pinturas de tempera y pince--
Les.

Modo de hacerse: Se conta ef perifdico en tiras més o menos delgadas.
Se infla el globo (cabeza del muiieco), se Le empiezan a pegar Las tiras de pa
pel, usando para ello ek nesistol, después de pegar La primera capa de papel,
se van pegando varias capas wsando el engrwudo, dejdndose secan al s0l. Luego
se prepara pasia de papel para dan fonma a Las partes mds prominentes de La -
cana (cejas, pémulos, nariz y boca), una vez hecho esto, se vuelve a dejar al
sol para que seque blen, procediendo a desinglar el globo; enseguida se fe po
ne ol cuello de cantulina, después se £ifa bien y Luego se pinta y se Le pon-
dnd La cabellfena (hecha de estambre, tela, ete.). Posterionmente se hacen --

Las manos y ek vestido, quedando con esto terminado. (Ver Fig. 60).
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59,- Trabajo de pirograbado (proceso).
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60.- El mufieco guifiol (proceso).




CAPITULO VIII



CAPITULO VIII
EL TALLER DE ARTES

Ef ideal es que cada centro escolar cuente con un tallen de antes o -
cuando menos en una comunidad mds o menos chica (asf como Las mini-unidades -
deportivas) para evitan La vagancia y cultivarn el buen gusto hacia el arte -

pon parte de ninios Y j6venes.

§,1 Descripeidn del tallern

Los §ines del taklen de artes en La escuela son para thabajan en €L -
con Las actividades creadonas (educacién artlstica) neferentes a Las artes --
pldsticas y a Las artesanlas.

Ef tallen deberd tenen fuz sugiciente por un s6€0 Lado, de pregeren--
cia por el Lzquierdo. Las paredes deben estar pintadas con colones claros Y
nevestidas en su parte infenion con "celotex" para que permitan lta §dcil colo
cacién del papel en el cual van a dibujar Los nifios. Contan con mesas adecud
das para Los cofores, para trabajarn con barrno, plastilina, yeso, ete.

Debe tenen varios gabinetes para guardar el material y Los trabafos -
de fos nifios. Contar con honos eléctricos para el secado ndpido de Los tha-
bajos que asl Lo ameniten, como también para ek cocido de Las artesanfas de -
barnro. Molino para preparar Las pasias que se wtilizan en el modelado o en -
fas distintas artesanlas; una existencia variada de herramientas de Zodos i~
pos.

Lo ondentaci6n ideal pana el establecimiento del taller en nuesiro me
dio, es La que se observa en el plano que aparece en La figura 61; es decin,
La entrada principal pon el sur, La parte posterion al nonte, Los ventanales

principales por el este y Las pequeias y alias al oeste.
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61.- PIANO BEL TALLER DE ARTES PLASTICAS: 1) pizarrén, 2) estantes pars mate-
risles, 3) estantes para modelos, 4) timas de lavar, 5) mesa pare vacia-
dos, 6) horno eléctrico, 7) estantes pare trabajos terminados, 8) mesas
de trabajo, 9) ventanas altas, 10) ventanas principales, 11) sanitarios
pare hombres, 12) sanitarios pare majeres.
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§.2 Onganizacdién y funcionamiento del taller
Si of taflen estd ubicado en La escuela, deberd funcionan por medio -
de un nigunoso horarnio para todos Lob ghados, asistiendo Los ninos dos honas
por semana y atendido por ol maestro de antes pldsticas, esfo en escuefas que
tienen diez grupos, Las que cuenten con mayor ndmero de ghupos, deberdn con-=
tan con dos talleres o mds.
Si ek tallen se encuentra en fa comunidad (fuera de La escuela), gun-
cionand todo el dla: por La maiana atenderd a £os nifios del twwo vespertino

y por La tande a Los del twino matuting .

§.3 EL maestno de antes pldsticas

£2 maestrho de antes pldsticas deberd ser una persona sensata, de buen
candeten, amante del arte; que cuente con preparacién antlstica profesional -
y no que Lo atienda por no Zener otra opontunidad donde trabajar, es decir, -

que fenga vocacibn para el arte y para La docencia del mismo.

§.4 EL taller y su medio ambiente

EL medio ambiente que circunde al faller, serd un ambiente agradable
y ameno; de colaboracién y participacin de toda La comunidad, La cual auxi-
Liand al mismo para allegarse fondos econdmicos para el sostenimiento del mis
mo. Se onganizandn diferentes eventos para tak §in; nifas, kermesses, bailes,
concurnsos, ete.; solamente con una comunidad entusiasta y cooperadora se  po-

dnd cumplin debidamente con un tatler de arntes.

§.5 Los materiales propios del tallen
Estos sendn tan variados como Las actividades que en €L se nealicen. -
Habrd desde crayolas, acuarelas, temperas, Gleos, pintunas de aceite, pintu--

nas acrnibicas, colones al pastel, Ldpices de carbh6n, Ldpices de colonres, tie-
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was de colon, Lacas, barnices, efc., pera La pintura. PRastilina, yeso, ja-
b6n, barro, arcitla, madera balsa, ete., para el modefado, ef tallado y La es
cultuwra. Madera, carntén, cantulina, materniales de desecho, etc., para £a con
feccibn de maquetas; ademds de gnan variedad de materiales para Las antesand-
as, como: botes, grascos, guajes, botones, efc.

Las hernamientas serdn Las adecuadas para cada caso. Para La pintura:
pinceles, nestiradonres, espdtulas, paletas, etc.; para La escultuna:  marnti--
LLos, gubias, estiques, cinceles, etc. Para Las artesantas: navajas, seuru-
chos, seguetas, pinhzas, desanmadones, tijenas, punzones, cinceles, garlopas , -
prensas, alambres, agufas, Leznas, ete. [Ven Fig. 62).

Todo Lo aqul expueste, hard de Las actividades creadonas (educacibn -
antirtica), mds serviciales, mds amends, crheativas e interesantes para el ni-
io y se perdend aquel prejuicio que por tantas generaciones se ha dicho sobre
eltas, que son "pura pérdida de tiempo" ., |

Si queremos que huestro pals phospere Y salga del subdesarroflo, debe
mos empezarn por aplican La tecnofogla desde La escuela primaria, para que ek
wifio encuentre varnios horizontes que £o gufen pon el camino del phogheso, pe-
no mientras sigamos con ese prejuicdo eibneo del dibujo, Las artes pldsticas
y Las artesantas, seguinemos ocupando e mismo sitio a nivel mundial: el sub
desarnnollo; pero, si deseamos sablin de EE, debemos aplicartas de inmediato, -

para el bien de nuestros atumnos y de nuestro pats., | ADELANTE !

EL SUSTENTANTE.



62.- HBerramientas propias del taller de artes plésticas.




CONCLUSIONES

/ 1.- EL dibujo es un fLenguaje universal, porn Lo tanto, debe fomarse en
cuenta como tal en fa escuela primakia.
/A #11.- EL ante es una manifestacibn innata en el niito, cultivémoslo en
2a escuela primaria en provecho def mismo.

S 111.- Uno de Los propdsitos de todo maestro es modefar elL espluitu
del nifio; Ras actividades arntlsticas y cneadoras serndn un medio para Loghohr
tal §in.

1V.- La evolfucién del dibujo infantil, s6Lo se Logha de manera encau-
zada dentro de La escuela, procuremosd que asl sea.

= V.- S6Lo a través del dibujo encauzado y evolucionado correctamente,
Lograremos desarroflar £a imaginacién creadora del niio.

_/ VI.- En cuakquier momento que ek nifig tenga deseos de dibujar, debe
aprovecharse tak disposicibn, para que La clase de dibujo nesulte amena y -
espontdnea.

L q VIT.- La enseiianza del dibujo en nuestro pals debe estar plLani ficada

de acuendo con Los intereses propios de Los nifios mexLeanos .

L~ w VIII.- Las cneaciones pldsticas del nifio deben nespetonse, el maes--

tho 4620 send su gula y ondentadon.

IX.- Las antesanlas se deben aplicar en fa escuela primaria para §o-
mentan Lo tecnofogla y espinitu de creacibn en el educando.
e +X.- La ensefianza del dibujo debe sen obligatoria, al igual que £Las
demds Gnreas de aprendizajfe.
JXI'- la educacién antlstica y, en particular Las antes pldsticas, a

pa}pt()ﬂ del tercer grado de primania, deben sen encomendadas al profeson de di



119
bujo y artes pldsiicas especialmente calificado.

[~ JJ\/XII.— Todos £os maestros debemos ser onientados y capacitados sobre
Las distintas téenicas nefenrentes a fa enseiianza def dibufo, Las artes pldsti
cas y Las ortesanlas, para que de esa manera, Las podamos aplican con Exito
en La escuela primaria.

" XT11.- La educacién antlstica sirve para que el nifio explaye su ched
tividad, no nehuyamos de nuestro deber de promoverla en La escuela.
XIV.- Se debe pugnan porque vuelvan a ornganizanse Los Congresos nacdo
nales e intenacionales de dibujo.
o XV.- La educacién antlstica y La histonia del arte gorman gran parte
de La cultura genenal del hombre, asl pues, deben nealizanse conferencias y
cusos sobre estos aspectos para Los maestros en servielo y pueblo en genenal.
U~ XVI.- Toda comunidad debe contar con un tallfen de artes para promover
el ante en La Locakidad.
e XVII.- Los Libros de pedagogla sobre dibujo, artes pldsticas y artesa
nlas, son muy necesarios para La enseiianza de estas dreas en La escuela prima
nia; pon Lo tanto, es necesario dotar a Las bibliotecas Locales con dichos vo

Ldmenes, para que Airvan de consulta a maestros y alumnos.
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GLOSARIO

. Acuanela:

Téonica de pintura a base de colores de agua ejecutada de manera
muy Limpia.

. Aguacola:

Solucibn de agua con pegadura cola.

. Alma:

En escultura, aumazén interna de Las fLiguras, hecha de madera --
fierno, ete., para danfes mds fimeza.

. Anafogla:

n pintura es La combinacidn de colores donde predomina un tono -
general (amarnillonaranja, naranja, hojoncranjal.

. Arbotante:

Tn arquitectura, arco que contrarresta el empuje de otno ¢ de una
béueda. Especie de puente que termina en Los puntod de arranque
de Las bbvedas altas.

Ante abstrhacto:
ET que 4e representa a base de colon, careclendo de figuras, es

decin, no hay dibujo.

Arte barnoco:
EZ que predomind en Los s4iglos XVII y XVI11 de gusto exquisito y
sobrecangado de efementos decorativos.

. Aute bizantino:

Ante que fLonecid en el Imperio Bizantino durante La Edad Media,
conocido también como arnte cristiano de oniente. Se caracteriza -
porn el uso exagerado del color donado.

. Ante crdstiano:

Ante que §Loreci6 en Roma durante Los primernos siglos de La tra -
Cristiana (1-1V), se caracteriza por Kos temas bLbLicos y evangé-
Licos.

AMte géitico:
Ante que se desanolld en foda Europa desde el siglo XII, siendo
un vendadero nenacimiento en Las artes.

Bfveda:
En Arq. techo que fouma concavidad. Sistema para cubrin grandes -

espacios entre dos muros o pilares.
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Bbveda de crucerda:

Bucblico:
- 1

En Anq., es una bbveda con nervaduras derivadas de £a béveda por
anista que sirve para Localizan sus empufes sobre Los puntob de -
aanque .

Sromino utilizado pana designar todo Lo nefativo al campo y £od
animales .

Caballete:
efacto de madera o metal wsado pana sostener sobre €L el cua-

dro que va a pintarse 0 a exhibinse.

Celotex:
wtornial hecho a base de cartdn comprimido de blanda consistencia

wsado para cubnin paredes, periédicos muratles, etc.

Colones cdlidos:
Lo que denotan Aimpresdones fuertes, cakon, furon, ete., como ek
nojo, el nananja y ek amarilLo.

Colones gnlos:
Lo que senakan Ldeas apacibles, thistes, fnlas, efe., como el -
azul, el verde y el violeta.

Colon mate:

En pintura, cofor opaco con semejanza aterciopelada.

Congnesos Internacionales de Dibujo:

Tos realizados en Euwropa de 1900 a 1937 con el objeto de estu- -
dian Los problemas del dibu jo Anfantil.

Contrafuente:

En Anq., manchdn saliente que fontalece el paramento de un muro.

Cornientes de pintura:

Tas nefacionadas con £as escuelas de pintura que nednen caracte-
nisticas en comdn.

Croquis:

En pintuna, dibujo o diseiio hecho a La Ligera. Bosquefo, esbozo.
Cdpula:

n Ang., béveda semiesférnica de algunos edificlos.
Chuwuiiguenescos

Ang., estilo arquitectdnico inventado pon José Chuwiguera (1655=
1725), consdistente en adornos substanciales y Aobrecargados.

Epoca Barroca:

[a que surgib durante £os siglos XVII y XVIII, en La cual Aungié
an ante decorativo muy sobliecargado de adornos; surgen Los esti-
Los Luis XIV y Luis XV en Francia.
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Escuela Activa:

Tscuela pedagégica basada en una actividad constante, dejando Lo
académico en segundo témino.

Escuela Modelo:

[a que proponda Juan Amés Comenio considerada por €L como un mode
2o de escuela para su Epoca, a £a cual consideraba muy perfecta.

Escuelas Naclonalistas:

En pintura, son £as que surgen en cada pals a partin del s4iglo XX
nompdlendo sus nexod académicos con La Escuela de PArLs.

Escuela de Pants:

En pintura, se nefierne a fa escuela establecida en Parnls y que e
apegaba a Los cdnoned cldsicos y académicos, dominando a todo ek =
mundo desde el siglo XVIT al sigfo XIX.

Escuela Socialista del Trabajo:

Ta que surngid en México con £a neforma al Ant. 32 Constitucdional -
el 10 de octubre de 1934. Sus fines eran guian Los conocimientos -
y técnicas pedagdgicas encaminados a promover en ef nino y en el -
joven La concepcibn del mundo y de La vida socialistas.

E4 fumino::
n pintura, rollito puntiagudo de papel estoposo que se usd pora. -
esfuman el colon. Artegacto de metal compuesto de dos tubos emplea
do para espancin el gifativo sobre La pintuna (pastel). -

Estifo de pintura académico:

Ef que se apega mucho a Lo natunal y a Las hreglas Y composiciones
thadicionales, también se Le Lfama estilo cldsdico.

Estilo de pintura Libre:

Aquel que se nealdiza de una manera Libre, s4in normas esiablecidas.

Expresionismos:
Connilente de pintura basada en empastar el colon y delinearn £as -
figunas de colores oscwrod para hacenlas nesaltan mds.

Gouache:

Es wuna acuarela opaca o mixta que se nesuelve sobre papel Y otras
materias con colornes de cuerpo en toda su densidad, purcs, mezcla
dos con blanco o dilufdos con agua.

Impresionismo:

Comndlente picténica basada en £a solucibn de Las figuras a base -
de Luz y color, sin delinearn sub contonnos.

Manchado del cuadnro:

En pintura se Le Leama asl ak hecho de dan La primera mano al cua
dro ain entran en detalles. B
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Marina:
Nombre con que se designa al paisaje del mar.

Memonia visuak:
Capacidad de hetencidn de imdgenes vistas con anterionidad, apli-
cadas en el dibujo en determinado momento.

Naturalismo:
Corndlente de pintura basada en La naturaleza.

Neoclasicismo:
Conniente pictérica que vuelve ak clasicismo (academismo) con al-
gunos Leves cambios.

Nervaduras :
Anq. Moldura saliente que sirve de adonno y reguerzo.

Nueva Educacién:
Teumino empleado pon Juan Amgs Comenio para du diddetica, basada
en La napidez de La ensenianza con ahorno de tiempo y de gatiga.

"0tho yo'':
W psicologla se Le designa a La doble personalidad que en Lo An-
torno todos LRevamos, es decin, se nrefiere ak subconsciente.

Paleta:
Tnstwnento de pintura hecho de madera ¢ metal usado para poner -
2os colones y mezclanlos con el pincel.

Pinturna de cabaflefe:
[a que se realiza en basiidones para cuadros negulares hechos en

ol tallen sobne el caballete.

Pintura empasitada:
[a que se defa con el color muy ghueso o embadurnado.

Pintura al gresco:
[a que s¢ realiza cuando £a pared se encuentra todavia fresca con
el fin de que el color se imphegne en ella y dure mds.

Pintura de mensaje sociak:
[a que sunge en el siglo XX que nepresenta exclusivamente femas -
sociakes, nelacionada con el murakismo.

Pintura munal:
[a que 4e realiza sobre Los muros ¢ paredes ya sean interiores o
exteriones. Es La pintura para Las mayorlas.

Pinturas hupestres:
o Las nealizadas sobre £as ngeas o péedras en Las cavernas por el
hombne primitive.
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Primena mancha:
En pinfura, phimera mano completa que se Le da al cuadro.

PuntilLismo:
Coniente de pintura consistente en pintar con La punta del pin-
cel, dejando puntos de color sobre el cuadro.

Realismo:
Pintura que nepresenta La healidad socdlal.

Regla de oro:
Te considerna La proporcibn mds auménica y exacta que tiene su mb-
dulo en La proporcién "Fi" matemdtica o nelacién de 1 : 1,618, EL
cuadrado mds beflamente proporcionadoes el que tlene su altura Y
ancho en esta relacién de medidas.

Rocoed:
tilo bawroco amanerado predominante en Francia en La Epoca de -
Luis XV; es una exageracibn dek barroco italiano.
Romanticlsmo:

Conntente pieténica derdivada del naturalismo y del humanismo, £Le
na de LLusiones, con temas tlernos y amorosos. -

Senie de Fibonaced:

' L5 una regla de £a proporcidn de composicién antistica en La nela
oibn de 1-2-3-5-8-13-21-34-55-89, etc. Cada cifra es La suma de
Las dos anterniones y estd en negla proporcionak con La que proce-
de y La sigulente.

Soponte:
Todo material nesistente sobre el cual se va a pintan con tempera
6Leo, efc.

Tempera:
ase de pintuna a base de colores disueltos en aguacola, es seme
jante al temple.

Temple:
PTntuwwa a base de tierras de colon disueftas en agud, Laca y yema
de huevo. En el Renacimiento era fa mds usada; actualmente casi -
ya no se Le encuentra, sustituyéndose por La tempera.

Tendencia educativa:
I dibujo ¢ refiene a £a onientaeifn de La enseiianza, del mismo -
con §ines educativos. '

Tendencia instructiva:
En dibujo se nefiere a La enseiianza del mismo con g§ines Lnstructi
vos, téenicos o profesionales.
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64. Tierras de color:
Colones presentados en pokvo usados pard hacern el temple, La Ltem-

pera o el GLeo en fomma prdetica pora economizar recurtdos.

65. Toques finales:
En pintuna, hepresentan Los pinceleos estrnatégicos efecutados al

finakizan un cuadro en Las diversas téenicas de pintura. Se con-
sidenan bdsicos para Loda obra de arte.
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