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INTRODUCCTION

En esta Propuesta Pedagdgica se estudian, sobre todo, los-
videocassettes como medios educativos y un procedimiento metodo-
ldgico mds aconsejable para su utilizacidn. E1 campo de investi-

gacidn se ha tomado al nivel preescolar.

El punto focal constante de esta Propuesta consiste en ---
estudiar los videocassettes relacionados con la actividad de a--
prender, la utilizacidn de recursos confeccionados y materiales-

que son adaptados por el Profesor.

En el Capitulo I se ofrece informacidn acerca de lo esen--
cial que es enfrentarse a la tecnologia del siglo XX en un Jar--

din de Nifies con todos sus contextos partiendo de un objetivo.

En el Capitulo II se explican consideraciones tedricas en-
relacidén a los "Proyectos" metodologia actual de la Moderniza --
cidén Educativa y los fines educativos que se hacen necesarios --

modificar ante el mundo de las imdgenes.

En el Capitulo III se proyecta la realidad del sujeto y --
los usos actuales de los programas de televisidn en México y las

repercusiones en los preescolares.

En el Capitulo IV se ofrecen orientaciones para adquirir -

destreza en el manejo de videocassettes en relacidn con el apren



dizaje.

En el Capitulo V se aplica lo propuesto tratando de edu---
car a los nifios a observar las imdgenes, operativizdndolo en el-

grupo.

Como dltimo punto aclarc que no es una receta, pero lo con
sidero el inicio de un cambio en la educacidn usando los medios-
de comunicacidn como un apoyo diddctico en el aprendizaje de 1los

ninos al nivel preescolar.



CAPITULODO I

OBJETO DE ESTUDIO Y CONTEXTOS



DESCRIPCION DEL CONTEXTO SOCIAL

Nuestro Jardin de Nifios N2 325, del turno vespertino perte
neciente al Departamento de Educacidn Pdblica, se encuentra ubi-
cado en el Fraccionamiento Loma Dorada en el Municipio de Tonald

Jalisco.

Dicho Fraccionamiento estd al Oriente de la zona urbana --
de Guadalajara, por su configuracidn y posibilidades se le 1llamég
el proyecto "Loma Dorada" y por el concepto que implica fue ca-

lificado como "Toda una Ciudad".

El plantel esta situado en medio de las Avenidas Rio Nilo-
y la Avenida Circuito Loma Dorada Norte, colindando al Poniente-
con un baldio bastante grande y se ha informado por personas que
conocen el Fraccionamiento y su planeacidn, que no se podrd cons

truir en esa zona, pues existen torres de alta tensidn.

Las calles mds cercanas al Jardin de Nifios son: Loma Pihua
mo, Loma Poncitldn Norte, Loma Paracho, Loma Pegueros Norte, Lo-
ma Pancitldn Sur, la escuela se encuentra exactamente en una pe-
quefia cerrada llamada Retorno Loma Pihuamo con el ndmero 7856 --
(siete mil ochocientos cincuenta y seis), para mayor ubicacidn -

vedse el plano en la pdgina N2 5

La comunidad de Loma Dorada por su estructura, que es en--
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su mayoria edificios de departamentos habitacionales es bastante
poblada y se podria decir que viven familias "nuevas" ya que son
parejas que inician la formacidén de sus hogares, por lo tanto el
Jardin de Nifios aunque ofrezca sus servicios en el Turno Vesper-

tino esta muy solicitado.

En el plano econdmico se puede considerar que la comunidad
es de clase media-alta, porque son personas que adquieren los --
departamentos o casas con el sistema de interés social, en su --
mayoria son adultos preparados profesionalmente, algunos se dedi
can a su profesidn y otros tienen negocios establecidos dentro -

de esta zona, en una minoria son obreros.

Lo mds notorio en la comunidad por sus implicaciones cultu
rales es que existe un 45% de esta sociedad que pertenece al Edo.
de México y realmente afecta el modo de pensar y vivir de dichas

personas, causando problemas a la institucidn.
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DESCRIPCION DEL CONTEXTO INSTITUCIONAL

£1 Jardin de Nifios es una drea bastante amplia, cuenta con
3 patios, uno destinado a la zona de deportes, el segundo es una
drea recreativa en ddénde se encuentra un arenero y el Ultimo es-
para la hora del descanso de los nifios y en el que se celebran -

las festividades, ya que cuenta con graderias tipo auditorio.

La construccidén del plantel es mds parecido a la estructu-
ra de una Primaria. Cuenta con dos pisos, en el primer nivel se-
encuentran tres aulas, dos para utilizarlas como saldn de clases
y un aula amplia para el drea de mUsica y movimiento; el segundo
nivel esta conformado con cuatro aulas que son especificamente -

salones de clase.

En la parte frontal de esta seccidn se encuentran en la --
primera parte los bafios de nifias y nifio's; en la segunda seccidn-
el aula de AUDIOVIDEOTECA y la cocina y por Ultimo la Direccidn-

de los dos turnos matutino y vespertino,

En la parte de atrds de esta seccidn se encuentra la bode-
ga, que es donde se guardan los materiales indispensables para -
laborar dia con dia en el saldn de clases (papeles, resistol, --

pinturas, hojas, etc.)

Cuenta también con &dreas verdes distribuidas por todo el -



plantel; se encuentra bardeada la construccidn y tiene dos en---

tradas.

En cuanto al personal docente se tiene una Directora que--
es la encargada de los dos turnos (matutino y vespertino), la --
clave del Jardin de Nifios N2 325 es 14EJ0313N; en este laboran -
seis educadoras responsables de un grupo respectivamente, existe
un maestro vardon de Ensefianza Musical y una Maestra que labora -

como instructora de Educacidn Fisica.

En cuanto al personal de apoyo a la docencia, se cuenta --
con cuatro nifieras, un auxiliar de intendencia (mujer) y un jar-
dinero (vardn), en total son 14 personas que laboran en la ins--

titucidn.

Las relaciones entre todos son agradables y sobre todo que
siempre se busca trabajar en equipo para elevar la educacién en-

beneficio de los nifios.

Siempre existe un apoyo para cualquier labor educativa que
se emprenda y que se tenga que cumplir por drdenes de las auto--
ridades; se busca reflejar calidad en todos los trabajos que se-

realizan en el plantel.

Asi mismo,cabe aclarar que al proponer la formacidén de el-
aula de AUDIOVIDEOTECA, que emprendid una servidora, se obtuvo -

el apoyo de la Directora, Inspectora y del personal Docente, ---



con el Unico fin de ofrecer calidad en la educacidn de los nifios

al nivel preescolar, de dicho plantel.



DESCRIPCION DEL CONTEXTO GRUPAL

Se considera necesario para describir el contexto grupal,-
el curriculum del docente encargado, para analizar y conocer las
caracteristicas psicoldgicas y las relaciones en el proceso-en--
sefianza-aprendizaje entre los nifios y el profesor dentro del sa-

16n de clase.

Por lo tanto, el grupo que atiendo es el 29 afio en el ni--
vel preescolar, del Jardin de Nifios 325 T/V, con la clave de nom
bramiento EJ03250200732 y en el servicio con 10 afios dentro del-
magisterio a partir del 12 de noviembre de 1984 y cursando ac---
tualmente el 82 semestre en la Universidad Pedagdgica Nacional -

en la Unidad 142 en Tlaquepaque, Jal.

El grupo cuenta con 16 nifios y 17 nifias, la mayoria en es-
te mes de marzo cumple 5 anos de edad, los alumnos han logrado -
un nivel de madurez para trabajar con proyectos, como lo rige el

Programa de Educacidn Preescolar.

Todos los alumnos ingresaron por primera vez al Jardin de-
Nifios, ya que los padres de familia prefieren que cursen dos --

afios de preescolar y no tres como estd establecido.

El nivel de maduracidn de su ingreso es bastante pobre en-
todos los aspectos e impreparados para trabajar dentro de los --

proyectos.
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Este grado de nivel de madurez implicé trabajar muy duro--
en todos los aspectos; afectivo-social, matemdtico, de sensibi--
lidad y expresidn gréfico-plédstico, lenguaje, psicomotricidad, -

misica y movimiento.

El desconocimiento total del trabajo de un saldn de clases
provocd serios problemas de agresividad, de sensibilidad, de so-
breproteccidn e inclusive de rebeldia y lo mds notorio deficien-

te en su expresidn oral.

En la etapa en que se encontraban los nifios era la del pri
mer momento de desprendimiento de sus padres y también en forma-
inversa, los padres sufrian al desprenderse de sus hijos. Este-
cambio era radical para todos se fue superando a través de los -
meses, platicando y conscientizando a los padres de familia y --
con los nifios brinddndoles seguridad en si mismos para poder a--

vanzar en el proceso enseflanza-aprendizaje.

Actualmente los nifios se desenvuelven en actividades de to
do tipo alrededor siempre de su propio interés. En el aula, se -
establecieron acuerdos entre todos para formar normas de disci--
plinas, se proponen actividades que puedan lograr segdn su desa-
rrollo y preparacidn; se pretende progresar evolutivamente y bus

car una continuidad en los contenidos de aprendizaje.

No se tienen nifios etiquetados se pretende ayudar a todos-

a sobresalir sin ninguna diferencia, ni mental ni econdmica; en-

el aula, todos son importantes.
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DIAGNOSTICO PSICO-SOCIAL-VISUAL

Mis alumnos estdn demasiados influenciados por la televi--
sidn, porque viven en un fraccionamiento, en Loma Dorada, en don
de no tienen otra posibilidad de recreacidn, sus padres trabajan
todo el dia y sélo en fines de semana salen de paseo y cuando --
tienen dinero. El medio tampoco proporciona dreas recreativas no
las hay en Loma Dorada,agreguemos el espacio con que cuenta en -
donde vive el nifio que es de aproximadamente de 5 X 10 que sin -
exagerar da la vuelta y se topa con el bafo, da otra y ve su --
cuarto y sin moverse de el lugar ddnde gira, es reducidisima la-

oportunidad que tiene de crecer fisica y mentalmente.

La dnica oportunidad que encuentra de divertirse es la te-
levisidn o andar por la calle, en este caso por la edad de los -

nifos su entretenimiento es la televisidn.

Esta realidad es la que se presenta dia con dia en el Jar-
din de Nifos y en mi aula, opino que la teoria que se nos presen
ta en los Programas de Educacidn Preescolar se encuentra anticua
da, con esto no quiero decir que sea inuytil, sino que ya no estd
al nivel de nuestra cultura, no creo que en el tiempo que Jean -
Piaget realizd sus observaciones hubiese tomado en cuenta la in-
fluencia de la televisidn como un medio potente de aprendizaje,-
quiero imaginarme si lo hubiese hecho que gran aportacidén ten --
driamos a nuestro siglo, un andlisis total de construccidn de --

pensamiento con imagen-accidn seria grandioso, pero ubiquemonos-
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en la realidad, solo contamos con un andlisis psicogenético que-
lo podemos relacionar y analizar con nuestros alumnos y en nues-

tra época.

El pensamiento de mis alumnos exige accidn en esta era, no
puedo tenerlo inactivo con televisidn o sin ella, sus necesida--
des siempre son el de experimentar no el de mirar y callar y lo-
mds importante demuestran un interés especial por conocer la cauy
salidad y finalidad de las cosas y si mis alumnos siempre miran-
la televisidn, mi deber es educarlos a observarla con un fin no-
con el fin y la ideologia de quien hace los programas o pelicu--

las de videocassettes.

No estoy de acuerdo en sustituir al maestro por la panta--
1la, ni tampoco en contra de quien hace los programas o0 las cin-
tas de videocassettes, sino que propongo interactuar con estos -
medios para obtener un aprendizaje al estilo de Piaget, €l propo
ne interactuar con los materiales, gque se hagan experiencias pa-
ra el nifo interactuando con los objetos a su alcance y en este-
momento el mas cercano es la pantalla para el nifio, oprime el --
botdn y por arte de magia se presenta un mundo increible de imd-
genes que va asimilando a su manera sino se le guia en el momen-

to preciso.

Con sus padres no se cuenta en relacidén a este problema, -
porque al conocerlos y conversar con ellos me di cuenta de que -

la mamé se sabe todas las novelas del horario nocturno y al nifio
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lo pone a verlas o lo deja salir en la noche con sus amiguitos--
y el papd observa la lucha libre, el foot-ball, el box & el base
ball, entonces es mds complicado educar a los adultos en cuanto-

a los medios de comunicacidn social.

Ademds no deseo pasar por alto que al educar a mis alumnos
a observar la televisidn dejaremos a un lado la realidad, mi fin
al realizar la investigacidn es partir de su capacidad y su rea-
lidad inmediata para que la conczca mejor, que le de un valor --
cientifico y no fantasioso, que la analice y la critique para --
gque compruebe sus hipdtesis, el valerme de este medio no justifi
ca por ningdn motivo mi pasividad y compromiso educativo hac ia-

los alumnos.

Hemos dado un paso para conocer juntos el aprovechamiento-
de la tecnologia, uno sdlo, porque todavia siento que lo que -
pretendo hacer es anticuado, en otros paises, al nivel educat ivo
que nos llevan como con 20 afios de adelanto; simplemente por con
tar en las aulas con tecnologia muy avanzada, como las computado
ras pero al menos inicie la batalla, que deseo compartir con los

docentes.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La situacidn se origina a partir del momento en que, como-
educadora planteo y cuestiono a los nifiocs en el inicio de un ---
"proyecto", este implica que los alumnos sugieran problemas o te
mas que les interesen conocer, pero en la prdctica resulta que -
no tienen un vocabulario muy amplio, que lo Unico que pueden ex-
presar desgraciadamente es lo que observan en la TELEVISION y de
safortunadamente la falta de educacidn respecto al uso y selec -
cién de este medio, lo convierte en altamente enajenante y fuera

de su realidad.

Se presentaban situaciones en que los nifios contaban deta-
lladamente una caricatura o una pelicula que les habian rentado-
sus padres un dia anterior, por ejemplo;

E: De qué podremos platicar el dia de hoy, o que les inte-

resaria conocer? hoy iniciamos un proyecto.
Ao. Ayer vi una pelicula en mi casa, mi papd me llevd una.
E: Y de que se trataba la pelicula?

Ao. Era de la sirenita y se casdé con un principe y ya no--
fue sirenita.

E: Y que aprendiste de la pelicula?

Ao: m, m, m, (piensa el nifio)...no se... (y se qucda pen--

sando) .

Casos como estos se presentan no solo al inicio de un pro-

. e
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yecto sino que cades vez que se cuestiona respecto a lo que hace-

en su casa, cuando no viene a la escuela por ejemplo cada lunes.

Aprovechando esta tecnologia que tanto agrada al nifio se -
tratd de solucionar la problemdtica instalando un &rea especial-
en el Jardin de Nifios que se le did el nombre de AUDIOVIDEOTECA-
porque se pretende en ella apoyarse de este medio de comunica --
cidn, tanto de la TELEVISION como de la VIDEOGRABADORA y los VI-
DEOCASSETTES para rescatar contenidos de aprendizaje vy mejorar--
su vocabulario y los nifios sean capaces de diferenciar lo irreal

de lo real.

La realizacidn de esta aula se logrd en el transcurso de -
los meses de septiembre de 1993 a enero de 1994, se trabajé con-
los Padres de Familia para obtener su apoyo econdmico y con el -
Personal Docente para crear una METODOLOGIA que nos proporciona-
rd elementos tedricos y educativos para no caer en el entreteni-
miento y enajenamiento de las imdgenes, tanto de la televisidn -

como de los videocassettes.

Se establecieron NORMAS para los docentes y para los alum-
nos, se organizaron REGISTROS de control para establecer una ---
NORMATIVIDAD en el uso del aula; pedagdgicamente se elabord un -
MANUAL DEL DOCENTE para llevar a la prdctica una clase con video
cassettes y las conclusiones se anotan en un cuaderno de EVALUA-

CION.
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Se detectd un gravisimo problema, faltaba una diddctica --
que lograra relacionar al nifio con los contenidos de aprendizaje
del video que la Educadora se habia propuesto realizar en su cla

sSe.

Se interpone el elemento del entretenimiento y del enajena
miento en el pensamiento del nifio, para éste el observar este --
aparato de comunicacidn (la televisidn) predispone su mente a --

estos dos conceptos antes mencionados.

Por parte del DOCENTE se fracasd totalmente por no tener -
una "BUENA DIDACTICA"™ para separar de la mente del nifio los con-

ceptos anteriores y conducirlo a la reflexidn educativa.

Entonces, el problema que surge es: GEXISTE O NO SE CONOCE
UNA BUENA DIDACTICA PARA LLEVAR A CABO UNA CLASE CON EL APOYO DE
UN VIDEOCASSETTE EN EL NIVEL PREESCOLAR?, realmente no se sabe -
si existe o al menos no la hemos conocido hasta el momento para-

poder llevarla a cabo.

Pero, analizando lo anterior y pensando que no existe tal-
diddct ica, al menos a mi alcance, he delimitado el problema de -
la siguiente manera: ¢COMO PUEDE SER UNA DIDACTICA QUE PERMITA--
EL USO DEL VIDEOCASSETTE EN EL NIVEL PREESCOLAR APOGYE LA REFLE -
XION DEL EDUCANDO? y de esta manera iniciar con una educacidn --

respecto a los medios de comunicacidn.
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Es una pregunta que implica importantes factores para res-
ponderla, hipotetizarla seria desmenuzar cada elemento, por ejem
plo: los aspectos DE SELECCION, PREPARACION, AMBIENTACION, REA--
LIZACION Y EVALUACION y analizar si en cada uno de estos aspec--

tos o en algunos, se favorece la reflexidn en los espectadores.

La decisidn de buscar respuesta a la anterior cuestidn, ha
requerido como siguiente paso el planteamiento del objetivo que-

marque curso a la investigacidn que se hace necesaria.
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OBJETIVO

DETERMINAR CUALES SON LOS ELEMENTOS DEL SISTEMA
DIDACTICO QUE PERMITA EDUCAR A LOS NINOS DEL --
NIVEL PREESCOLAR AL OBSERVAR LAS IMAGENES VISUA

LES DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION DEL SIGLO XX.



CAPITULO II

IMPLICACIONES TEORICAS DE UN PROYECTO
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CONSTRUCCION TEORICA DEL PROBLEMA

Nuestro nifio preescolar es un ser humano en desarrollo,
con caracteristicas propias, que se encuentra en proceso de cons
truccidén de su personalidad, con una historia propia y formas --
personales de relaciones con su familia, su cultura y los miem--

bros de la sociedad en que vive.

Por lo tanto, un nifo:

Es Unico e irrepetible

- Esta en constante actividad

- Tiene gran imaginacidn y posibilidad de crear

- Tiene formas propias de aprender y expresarse

- Le gusta conocer y descubrir el mundo que le rodea

- Piensa y siente de forma particular

De tal manera que, el nifio es un ser creador e inventor y-
debe ejercitar su poder de invencidn, debe sentir su necesidad -
de aprendizaje para proponer soluciones en .as acciones de tra-
bajo; como lo plantea "Jean Piaget" afirmando que una de las ca-
racteristicas centrales del pensamiento del nifio es considerarlo

como un sujeto activo en proceso de evolucidn.

Asi mismo, como fundamento psicoldgico, cabe sefialar que -
el nifio preescolar se encuentra en el periodo preoperatorio, ba-
sdndonos para ello en los aportes de las investigaciones de la -

Escuela de Ginebra y para este estudio es conveniente describir-
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que es lo que caracteriza a este estadio.

El periodo preoperatorio o periodo de organizacidn y prepa

racidn de las operaciones concretas del pensamiento se extiende-

aprox imadamente desde los 2 & 2 1/2 afios hasta los 6 & 7 afios. -
Puede considerarse como una etapa a través de la cual el nific va
construyendo las estructuras que dardn sustento a las operacio--
nes concretas del pensamiento, a la estructuracidn paulatina de-
las caracteristicas del objeto, del tiempo, del espacio y la cau
salidad, a partir de las acciones y no todavia como nociones del

pensamiento.

A diferencia del periodo anterior (sensoriomotriz) en el -
que todo lo que el nifio realiza estaba centrado en su propio --
cuerpo y en sus propias acciones a un nivel puramente perceptivo
y motriz, ahora la dificultad de reconstruir en el plano del pen
samiento y por medio de la representacidén lo que ya habia adqui-

rido en el plano de las acciones.

A lo largo del periodo preoperatorio se va dando una dife-
renciacidén progresiva entre el nifio como sujeto que conoce y --
los objetos de conocimiento con los que interactda, proceso que-
se inicia desde una total indiferenciacidn entre ambos hasta lle
gar a diferenciarse, pero adn en el terreno de la actividad con-

creta.

Durante este periodo el pensamiento del nifio recorre dife-
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rentes etapas que van desde un egocentrismo en el cual se exclu-
ye toda objetividad que venga de la realidad externa hasta una -
forma de pensamiento que se va adaptandoc a los demds y a la rea-
lidad objetiva. Este camino representa un proceso de descentra--
cidn progresivo que significa una diferenciacidn entre su yo y -

la realidad externa en el planc del pensamiento.

El caracter egocéntrico del pensamiento del nifio podemos -
observarlo en el juego simbdlico o juego de imaginacidn y de imi
tacidn; acerca de cdmo piensa el nifio y de la representacidn que
tiene del mundo, el andlisis de las preguntas que hace, de los -
"¢por queé?" tan frecuentemente entre los 3 y 7 afios nos revela -
un deseo de conocer la causa y la finalidad de las cosas que so-
lo a €1 interesan en un momento dado y que asimila a su activi--

dad propia.

Como manifestaciones de la confusidn e indeferenciacidn --
entre el mundo interior o subjetivo y el universo fisico, el pen

samiento puede apreciarse en caracteristicas como:

El animismo, o sea la tendencia a concebir las cosas, los-
objetos como dotados de vida, este resulta de la asimilacidn de-
las cosas a la actividad que el mismo nifio realiza, a lo que €él-
puede hacer y sentir, por ejemplo: cuando mira en la televisidn-
animales que hablan, objetos que caminan e inclusive situaciones
irreales como el de meter animales o personas a un horno hacerlo

explotar y no les sucede nada.
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El artificialismo, o creencia que las cosas han sido he---
chas por el hombre, este caso se presenta cuando €1 mira en la -
televisidn la naturaleza, los &drboles, las flores, el sol y pien
sa que lo hizo su papd y que €l también en dado momento podria -

quitar el sol cuando le molestara o pedirselo a alguien.

El realismo, esto es, cuando el nifio supone que son reales
hechos que no se han dado como tales; por ejemplo: las caricatu-

ras, las peliculas de Walt Disney, las novelas, etc.

El avance hacia la descentracidn puede ser grandemente fa-
vorecido por la riqueza de experiencias gque el medio brinde al -
nifio, por la calidad de las relaciones con otros nifos y con los
adultos, el desarrollo es en cierto modo una progresiva equili--
bracidn, sin embargo cabe aclarar que la forma final del equili-
brioc que alcanza el crecimiento orgdnico es mds estdtica que a--
quella hacia la cual tiende el desarrollo mental, que es una ---
construccidn continua, comparable al levantamiento de un gran e-
dificioc que a cada elemento jue se le afiade, se hace mds sdlido.
Por lo tanto, cada estadio constituye una forma particular de --
equilibrio y la evolucidn mental se efectda en el sentido de unsas

equlibracidn cada vez mds avanzada.

También en el terreno de la vida afectiva, se ha observado
muchas veces cdmo el equilibrio de los sentimientos aumenta con-
la edad. Las relaciones sociales, obedecen a esta misma ley de -

estabilidad gradual.
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El nifio desde que nace manifiesta a los demds lo que ocu--
rre a través del llanto, la sonrisa, el balbuceo, por medio de -
estos comunica sus emociones y necesidades vitales. Es a través-
del lenguaje como el nific poco a poco va estructurando su pensa-
miento, sensaciones, valores y le da significado a sus vivencias,

ideas y emociones.

El resultado mdas claro de la aparicidn del lenguaje es que
permite un intercambio y una comunicacidn cont inua entre los in-
dividuos, mientras el lenguaje no se ha adquirido de forma defini
da, las relaciones interindividuales se limitan por consiguiente
a la imitacidn de gestos corporales y exteriores, asi como una -
relacidn afectiva global sin comunicaciones diferenciadas. Con -
la palabra en cambio, se comparte la vida interior como tal y --
ademds se construye conscientemente en la misma medida en que co

mienza a poder comunicarse.

El lenguaje entonces se vuelve un instrumento que permite-
al nifio uvtilizar su actividac psicoldgica como individuo y usar
lo en su medio social, por esta razén para el preescolar es tan-
importante hablar como actuar sobre los objetos, por lo tanto --
cuando observa la televisidn se manifiesta una total pasividad -

que le impide actuar frente a la pantallsa.

No existe, pues, ningun acto puramente intelectval y no --

hay actos puramente afectivos, ambos elementos intervienen por--

gue uno supone al otro. @42597
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El nifio descubre y construye el conocimiento a través de -
su interaccidn con los objetos, personas, fendmenos y situacio--
nes, esta accidn le permite descubrir cualidades y propiedades -
fisicas y de esa relacidn elabora y manifiesta procesos mentales
que surgen como acciones, en un proceso de esta indole se mot iva
y se orienta el pensamiento a la reflexidn, que aunque adn no -
es definida formalmente en esta edad, puede y debe ser motivada.
Cuando el preescolar esta ante la televisidn, el interés es la -
prolongacidn de las necesidades, ya que un objeto es interesante

en la medida en que responde a una necesidad.

El interés es pues la orientacidén propia de todo acto de -
asimilacidén mental: esta accidn consiste en incorporar un objeto
a la actividad del sujeto y esa relacidén de incorporacidn entre-

el objeto y el sujeto no es otra cosa que el interés. (1)

(1) Observar cuadro N2 1
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LO QUE YA SABE
Conocimientos que

ya tiene el nifio-

——

10 NUEVO QUE ESTA
CONOCIENDO

Los nuevos estimulos y
experiencias despiertan
su interés y lo lleven-
a enfrentar muevas  ———
ideas, conocimientos, -
ete.

NUEVO QUE ESTA CONDCIEN
DO.

Comparacion entre lo

que ya sabe y las nue-
vas ideas y conocimien

—

EL NUEVO CONOCIMIENTO
QUE ADQUIERE.

El equilibrio logrado
entre lo que ya sabe
y la integracién del
nuevo conocinfiento.

APRENDIZAE.

CUADRO

N°L
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Es necesario tener en cuenta que la Pedagogia Operatoria-
nos muestra cdémo llegar a la adquisicidn de un concepto, para --
ello es necesario pasar por estadios intermedios que marcan el -
camino de su construccidn y que permiten posteriormente generali

zarlo.

En la programacidén operatoria de un tema de estudio, serd-
por tanto, necesario integrar estos diversos aspectos: intere --
ses, construccidn genética de los conceptos, nivel de conocimien
to previo sobre el mismo y objetivos de los contenidos que nos--

proponemos trabajar.

De esta manera la Pedagogia Operatoria intenta aportar una
alternativa para mejorar cualitativamente la ensefianza. Pretende
establecer una estrecha relacidn entre el mundo escolar y el ex-
traescolar posibilitando que todo cuanto se hace en la escuela -
tenga utilidad y aplicacidn en la vida real del nifio, tenga cabi
da en la escuela convirtiéndose en objeto de trabajo, por lo que
la televisidn debe ser objetivo de trabajo escolar, ya que el --

nifio pasa varias horas del dia observando la pantalla.

La utilizacidn del medio ambiente como recurso didéctico -
constituye un logro actual. Desde los centros de interés (0. De-
croly), al movimiento de la Escuela Nueva, (R. Cousinet y W.H. -
Kilpatrick) (métodos de proyectos), han tratado de usar los datos

préximos y situaciones que ofrece el entorno inmediato.
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La familia es para el nifio el primer transmisor de pautas-

culturales y su principal agente de socializacidn.

Los padres de familia son los principales responsables de-
la educacidn de sus hijos, reconociéndoseles el derecho a educar

y elegir el tipo de educacidén que consideren mejor para ellos.

La vida afectiva del nifio, se haya enteramente condiciona-

da por sus relaciones familiares.

La escuela aparece como una prolongacidn de la familia en -
el sentido de asumir una tarea iniciada por ésta a partir del mo
mento en que tiene que suministrar una formacidn intelectual y -
profesional, que excede a las posibilidades operativas de la fa-

milia.
El educador es la persona que interviene directamente en -
el proceso educativo. Para GLOTER:

"Son educadores quienes de una manera vocacional dirigen -

el progresivo desarrollo de la nifiez". (2)

La figura del educador parece pasar hoy a un plano distin-

to a causa de los adelantos cientificos y técnicos (medios audio

(2) Diccionario de las Ciencias de la Educacidn. Ed. en México -
NUTESA Febrero de 1993, México, D.F. p. 511
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visuales) pero precisamente gracias a estos adelantos el educa--
dor podrd abandonar las tareas secundarias y el verbalismo para-

dedicarse a quehaceres mas personalizados.

Educacidn que pusiése a su disposicidén medios de comunica-
cidén con los cuales fuése capaz de superar la captacidn mdgica -
0 ingenua de la realidad del nifo y adquiriése uni predominante-

inteligencia critica.

Estamos asi intentando definir una educacidén que nos pare-
ciera necesaria e identificada con las condiciones de nuestrs --
realidad en los Proyectos del Programa de Educacidn Preescolar -
al integrarse a nuestro tiempo y al espacio la tecnologia del si

glo XX.

Todas estas ideas han permitido conformar en el plano edu-
cativo una propuesta organizativa vy metodoldgica para el presen-
te programa a través de la estructuracién por proyectos. Esta --
propuesta ha permitido en la teoria y en la prdctica educativa -
elaborar alternativas que brinden otra dindmica al trabajo esco-
lar, al considerar la utilizacidn del videocassette, videograba-
dora y televisidn, elementos que también tienen un peso importan

te desde la perspectiva de los proyectos.

Pero, ¢(Qué son los Proyectos? "Trabajar por proyectos es -
planear juegos y actividades que respondan a las necesidades e-

intereses del desarrollo del nifio"
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El proyecto es una organizacidn de juegos y actividades --
propios de esta edad, que se desarrollan en torno a una pregunta
un problema o a la realizacién de una actividad concreta. Res --
ponde principalmente a las necesidades e intereses de los nifios-
y hace posible la atencidn a las exigencias del desarrollo en --

todos sus aspectos.

El proyecto es un proceso que implica previsidn y toma de-
consciencia del tiempo a través de distintas situaciones; tiene
una organizacidn; desde el inicio del proyecto los nifios y los--
docentes planean grandes pasos a seguir y determinan posibles --
tareas para lograr un objetivo, esta organizacidn del tiempo y -
las actividades no serd dirigida, sino que estard abierta a las-
aportaciones de todo el grupo y requerird, en forma permanente -

la coordinacidn y orientacidn del docente.

El desarrollo de un proyecto comprende diferentes etapas:-
SURGIMIENTO ELECCION PLANEACION REALIZACION TERMING Y EVA -

LUACION.*

En cada una dé ellas el docente deberd estar abierto a las
posibilidades de participacidén y toma de decisiones que los ni--

fios muestren, las cuales se irdn dando, en forma paulatina.

Se trata de un aprendizaje de fundamental importancia para

* Ver programa de Educacién Preescolar. (PEP 92) p. 18
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la vida futura de los nifios como seres responsables y solidarios.
En tanto estos apreridizajes se van desarrollando, el docente ten

drd un papel mds ACTIVO en cada una de las etapas del proyecto.

El trabajo grupal adquiere aqui especial interés, dado que
se trata de una empresa concebida por todos y cuya realizacidn -
requiere también del trabajo en pequefios grupos y en algunos mo-

mentos del grupo entero.

En sintesis el proyecto const ituye una organizacidn de in-
tereses del nifio congruentes con acciones que se generan, organi

zan y desarrollan y cobran sentido y articulacidn en un proyec--

to.
Esquematizando sus caracteristicas propias del PROYECTO --
se plantean de la siguiente manera:

ES COHERENTE SE FUNDAMENTA EN RECONQCE Y PROMUEVE

CON EL PRINCIPIO LA EXPERIENCIA DE EL JUEGO Y LA CREA -

DE GLOBALTZACTON L0OS NTNOS. TIVIDAD COMO EXPRE -

LA ORGANIZACION DEL

FAVORECE EL TRA - PROGRAMA POR PROYEC INTEGRA EL ENTORNO -

'\ T STONES DEINTRO
4

BAJO COMPARTIDO - T0S. —| NATURAL Y SOCIAL, LA
PARA UN FIN COMUN PARTICIPACION, CREA-
ORGANIZACION DE - TIVIDAD Y REFLEXION-
JUEGOS Y ACTIVIDA DEL DOCENTE EN EL DE-

DES. SARROLLO DEL PROGRAMA
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Hasta aqui se ha vislumbrado en los aspectos tedricos en que -
se basan los proyectos en la educacidn preescolar. Pero en nin
gin momento se ha hecho énfasis en que el nifo alcance una cri--
ticidad, ni un nivel de conciencia que le permita discernir va--

lores propios de su realidad.

Dice tomar como base sus experiencias vitales que le de---
jan recuerdos y conocimientos de mucha significacidn, entonces, -
¢Ddnde queda el aspecto de preparar a los nifios para el futuro--

si solo se va a aprender en torno a su pasado?

Se trata de que esos recuerdos significativos se convier--
tan en experiencias de su realidad para tomar conciencia de su -
futuro pudiendo ser una alternativa el uso del videocassette, me
dio de comunicacidn, alcanzable al nifio del nivel preescolar del

siglo XX.

Entonces de esta realidad, en todas sus dimensiones, debe-
rd construir un elemento medular en la seleccidn de los proyec--
tos; en este sentido, cabe destacar que en la medida que el do--

$ <
cente explore, se interese y conozca el medio natural y social -
que rodea al nifio, podrd comprender el por qué de sus preguntas;

el vocabulario dhe utiliza para elevarlo al de €l; sus actitu---

des frente a personas, hechos o animales, sus espectativas, etc.

Ya no es el saber prefabricade por la educadora instructo-

ra (extencionista o capacitadora) que se recibe, sellado y empa-



cado, el cual es necesario memorizar. Se trata del conocimiento-
que el mismo educando va descubriendo y analizando como producto
de su propio trabajo de investigacidn y practica a la vez, 0 ---
bien mediante un didlogo profundo y meditado con razonamiento --
cientifico, en una clase usando el videocassette como un apoyo -

diddctico en preescolar.

La imagen mdévil a partir de 1895 se constituye en un len--
guaje nuevo que logra dominar el tiempo y el espacio. El cine --
como expresidn y arte es el gran invento que estd revolucionando
las técnicas de comunicacidn de la era de la imagen. La televi--
sidn permite que ese nuevo lenguaje penetre en los hogares vy com
plete la labor de informacidn visual de las revistas y periddi--

»

cos.

"Que nos agrade o no, la omnipresencia de la imagen en el-
mundo actual es una de las caracteristicas mds singulares e im--

portantes del mundo actual". (4)

En forma muy breve sefialamos algunas de las caracterist i--
cas de la imagen que pueden ser mds significativas para nuestro-

estudio.

a) Re-creacidn de la realidad.

(4) Cf. ANTOLOGIA. Medios para la Ensefianza. U.P.N. "Los medios
de Comunicacién Social Fuera de la Escuela. pp. 86-95
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La imagen se nos presenta como una encarnacidn del obje-
to es por lo tanto la representacidn visual de los seres, es un-
objeto fisico, material, con el que nos servimos para represen--

tar a los seres de una manera concreta, particular, y sensible.

Pero la imagen no es una copia sino una recreacidn de la -

realidad:

"La representacidn de las imdgenes no se relaciona Uni-
camente con objetos reales, con existencias concretas,
sino que las imdgenes hacen también reférencias a se--
res abstractos e incluso a "realidades" producto de la
fantasia o imaginacidn de un creador" (5).

Esta caracteristica bien aprovechada en la ensefianza de --
los educandos con o sin televisidn debe llevar una trascendencia
en la prdctica educativa, ya que el ser creativo es una caracte-
ristica del preescolar, pero el ser recreativo ante la realidad-
en beneficio de su comunidad es un objetivo para la educacidn de

este siglo.

b) Inmediatez.

La inmediatez de las imdgenes como representacidn del mun-
do y de los seres es lo que produce un choque directo a la efec-
tividad y sensibilidad del consumidor de imdgenes. Estas nos o--

frecen informaciones concretas, polimorfas y vivenciales. En pre

75) Ibid. Op. Cit. Nota N2 4
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sencia de las imdgenes la percepcidon, la intuicidn y afectividad

Sé ponen en juego antes de que el control de la personalidad ha-

yan llegado siguiera a estar en condiciones de captar los mensa-

les intencionales.
= —>11C10Na_es.

Las imdgenes llegan a dominar al hombre en su propio in --
consciente, impulsando en todo momento la inmediatez de las imd-
genes y los sonidos, el hombre moderno se ha convert ido en consu
midor satisfecho del encanto de la imagen. Esta fuerza de las --
percepciones y de los choques afectivos tienen una poderosa in --
fluencia que se escapa al control de los métodos tradicionalis-
tas de aprendizaje, por qué no descargar en la educacidn toda la
creatividad del docente en una imagen que logre impactar al alum
no v capte todos sus sentidos para alcanzar un contenido de a --
prendizaje, es necesario aprovechar la tecnologia de este siglo
para retomar la educacidn de los alumnos, una sola imagen bien -
creada, puede decir mds cosas, que un profesor en toda una mafa-

na de labor.

¢) La imagen de expresidn

La imagen es un modo de expresidn. Por las imdgenes y los-
sonidos nos comunicamos con nuestros semejantes. Es un lenguaje-

que ha existido desde las mds remotas épocas prehistdéricas.:

"Hoy con la tecnificacién de las imdgenes hemos caido en -

la cuenta de que el lenguaje de las imdgenes es un lenguaje uni-
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versal y eterno". (6)

Imaginese crear en la educacidn imdgenes universales que -
puedan apoyar el aprendizaje de los alumnos y ademds de esto, --
dar la oportunidad a los educandos a que ellos mismos sean crea-
dores de cddigos para su propia aula y construyan el conocimien-
to a través de imdgenes y sonidos, ¢por qué siempre estar ateni-
dos a que todo se nos dard en la mano? (por Qué esperar a que -
otro sea creador de imdgenes? ¢ por qué si somos capaces de adap-

tar otras imdgenes a nuestra realidad educativa?

d) La imagen es significativa.

En el mundo durante muchos siglos nos hemos acostumbrado -
a comunicarnos exclusivamente a través de conceptos. Los signos-
gréficos combinados en diferentes formas han sido el vehiculo --

normal de comunicacidn.

Gracias a los inventos del siglo pzsado el hombre puede --
comunicarse también valiéndose de los entornos de la realidad --

convertidos en imdgenes.

"La imagen al ofrecernos la representacidn de la reali-
dad nos proporciona informacidén y significados especi-
ficos, toda imagen cargada de un sentido que le es pro
pio". (7)

(6) Ibid. Op. Cit. Nota N2 4
(7) Ibid. Op. Cit. Nota N2 4
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En otras palabras, existe una significacidn primera que es

la gue proviene de su analogia con el objeto que representa.

La imagen se nos presenta cargada con una intencidn, con -
posibilidades de comunicar un mensaje, si este concepto lo domi-
naramos en los contenidos de aprendizaje, con una simple ldmina,
ya no se diga con una imagen mévil como es en la pantalla de te-
levisidn, y comunicaramos toda la intencidén de un objetivo, los-

alumnos tendrian una referencia para recordar significados.

La imagen representa para el hombre actual no sdlo la con-
quista del tiempo y del espacio sino una conquista que sobrepasa
nuestros medios naturales. La cdmara filmica permite captar un -
objeto en una forma aun mds perfecta que lo que pudieran hacer -
nuestros propios sentidos. Una actualidad televisada nos ofrece-
una visidn mucho mds completa de lo que hubiera sido haber esta-
do nosotros presentes, esta alternativa puede ser aprovechada --
en el auvla para anticipar acontecimientos por medio de la intui-

cion.

Pero por el momento nos basta comprobar con MARX que "si--
el hombre es formado por las circunstancias, las circunstancias-

deben volverse humanas". (8)

Esta es nuestra misidn:

(8) Citado por U. Eco en Apocalipticos e Integrados. p.24
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"Podemos y debemos hacer todo lo que este a nuestro-
alcance como educadores para transformar los medios
de comunicacidén. Hemos de estimular y promover la -
perceptividad, criticidad y creatividad & través de
los medios. Esta es la finalidad primordial de la -
pedagogia del lenguaje total". (9)

Investigaciones psicoldgicas sustentan la tesis cientifi--
ca segln la cual el hombre es un ser en perpetua evolucidn. Sus-
percepciones sensoriales: oido, vista, olfato, tacto, no siempre
han sido lo que son en el dia de hoy. La estructura actual es la
consecuencia de muchos siglos de acomodacidén al medio. Cada drga
no sensorial ha venido afindndose por decirlo asi, como Trespues-
ta a acomodaciones vitales. Los sistemas perceptivos e instinti-
vos del hombre se modifican constantemente de acuerdo a las rea-

lidades ambientales.

Hoy la técnica estd originando cambios que estdn modifican
do profundamente las condiciones vitales del hombre. Ademds es-
tos cambios, estimulos y solicitaciones ambientales estdn dota--
dos de un rTitmo y una aceleracidn sin precedentes; "nadie puede-
durar que el psiguismo del hombre y en particular, sus maneras -
de sentir, percibir, imaginar y querer han sido alcanzados por -
la presién, tan rica y variada del medio, asi transformado y por

la necesidad incesante de reaccionar ante tal presidn" (10)

Ante una sociedad con una estructura cada vez menos petri-

(9) Ibid. Op. Cit. Nota N2 4
(10) Georges Friedmann, E1l hombre y la Técnica, Ed. Ariel, Barce
lona, 1970, p. 43.
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ficada se pregunta cudles habrian de ser nuestras acomodaciones-
estructurales futuras, ¢(cudles serdn las consecuencias en el psi

quismo humano de estar en un medio suprasensorial?

Ademds la fotografia, la cdmara de cine y TV nos ofrece --
una serie de realidades imprevisibles con dngulos de toma tan -
variados que desconciertan las convenciones y posibilidades de -
nuestro sentido visual. Estas nuevas técnicas son en realidad --
una transformacidn de una realidad que se nos presenta en un es-

pacio, un tiempo y un movimiento que no son los habituales.

"Ante un cUmulo tan grande de estimulos artificiales -
rdpidos y cadticos, los cambios del psiquismo humano-
son ya una realidad, el nifio de la era de la imagen -
estd fuertemente impulsado a responder con reacciones
perceptivas propias que no se dan en el psiquismo del
adulto”. (11)

Es un hecho cierto que el nifio antes de aprender el lengua
je fonetico, tiene necesidad de asimilar un complicado lenguaje-
ideogrdfico. No se trata dnicamente del cine y la TV. Las pare--
des, autobuses, autopistas, estdn abarrotadas de imdgenes. La --
primera lectura que cae en las manos del muchacho (la de los co-
mics) es una curiosa mezcla de lenguaje icdnico y de signos lin-
guisticos. El nifo antes de llegar a la escuela se ve en la nece
sidad de enfrentarse a dos técnicas de comunicacidn radicalmente
diferentes. Es imposible que la capacidad perceptiva y represen-

tativa del nifio resulten fuertemente influenciadas (y hasta modi

(11) Ibid. Op. Cit. Nota N2 4
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ficadas) por estas nuevas figuraciones. El problema es complica-
do . Un andlisis fenomenoldgico del lenguaje icdnico, especifica
mente del cine, nos llevaria a una revisidn de las teorias del -

conocimiento.

En realidad los problemas mds profundamente humanos tienen
relacidn con las técnicas de comunicacidn. Para Eduardo Nicol -
"la ontologia del hombre o metafisica de la expresidén, por ser la
expresidn un rasgo constitutivo de su ser fenomenoldgicamente --
antecede a todos los demds. La expresidn es el dato primero y la
clave para la comprensién de la forma de ser propia del hombre"-

(12)

También Paulo Freire parece sustentar su teoria pedagdgica
en la comunicacidn al afirmar que no es exigencia radical el con
cebir a los hombres como seres que no pueden ser al margen de la
comunicacién puesto que si lo son. Obstaculizar la comunicacidn-

equivale a transformar a los hombres en objetos.

"Este planteamiento nos tiene que hacer reflexionar --
sobre los medios de comunicacidn social como medios -
de expresidén que implican de tal forma al estudiante-
de hoy, que llegan a desubicarlo totalmente del am --
biente escolar y de los métodos de aprendizaje que --
nos empefiamos en perpetuar" (13)

De igual modo muy acertada la afirmacidén de Mc .Luhan: "El-

(12) Jeslis Garcia Jiménez, Comunicacidn, imagen y sociedad, Pu--
blicaciones de TVE, 1969, p. 56
(13) Sic. Ibid. Op. Cit. Nota N2 4
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nifo de hoy estd creciendo absurdo porque vive en dos mundos y -

ninguno de ellos le impulsa a crecer" (14)

Los medios de comunicacidn social especialmente la video--

grabadora, la televisidn y el videocassette, hacen posible la --

presencia del nifio en todas partes.

"€l nifio que se sienta por primera vez en los bancos --
de la escuela ya no es aquel, nifo timido de principio
de siglo cuya visidn apenas si sobrepasa los horizon--
tes de su barrio. Los estudiantes son hoy ciudadanos -
del mundo". (15)

Si ante el espacio, la escuela estd desubicada mucho mds-
lo estd en relacidn con el tiempo. Para los nifios de hoy existen
nuevas categorias temporales. La imagen mévil obliga al joven --
a vivir tanto el pasado como el futuro en un presente inmediato.
El nifio se estd habituando en su vida real a no establecer dife

rencias temporales.

Ya hace muchos afios que la psicologia valord la importan--
cia del medio en el proceso de aprendizaje. He aqui que los me--
dios de comunicacidn social casi bruscamente han ofrecido al hom
bre un nuevo habitat, un medio diferente. Frente a esta realidad
muchisimos son los que han reaccionado en contra, muy pocos son-
los que han reflexionado sobre el problema y muchos menos los --
que han hecho algo.

(14) McLuchan, E1 medio es el masaje, Ed. Paidds, 1969, p. 18
(15) Ibid. Op. Cit. Nota N2 4



41 .

El enfrentamiento de los medios de comunicacidn y la educa
cidn tradicional, nos estdn indicando que necesitamos generar --
nuevos procedimientos y metodologias. Si los medios de comunica-
cidn social han tenido y siguen teniendo una gran repercusidén --
en el hombre y en la sociedad, ya es hora de que también repercu
tan en la escuela. Los educadores estamos experimentando en car-
ne propia el desafio y la incomodidad que pruducen los medios de

comunicacidn que tratan de derribar los muros de la escuela.

El hombre del siglo XX es diferente al de otras épocas ---
aln cuando esencialmente siga siendo el mismo. Este nuevo habi--
tat proporciona al hombre una red extraordinariamente densa de -
estimulos, condicionamientos y provocaciones sensoriales. E1l hom
bre cambia porque todo cambia en torno suyo. Se ha creado y se -
sigue creando un medico (habitat) muy distinto. La civilizacidn -
moderna con sus medios técnicos de transporte (trenes, automdvil
avién), sus medios de comunicacidén (prensa, radio, cine, TV, vi-
deograbadora, videocassettes), en fin, con sus medios mecanicos-
y hasta electrdmecanicos de interrelacidn estd ofreciendo al hom

bre nuevas formas de percibir, de intuir, sentir y pensar.

La sociedad crea un tipo de escuela para que esta sea per-
petuadora de este tipo de sociedad. Las escuelas selectistas se-

rian una de esas formas de perpetuar el sistema.

"Las estructuras escolares son producto de una politi-
ca estatal y por lo tanto es falso que la educacidn -
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sea neutra, a nadie se le escapa que los programas --
son vehiculos para una determinada ideologia. Y los -
mismos procedimientos pedagdgicos son una transposi--
cidn de los sistemas sociales". (16)

De hecho la escuela actual no esta proporcionando al hom--
bre los medios para solucionar sus conflictos, por el contrario,

la escuela en si es provocadora de nuevos conflictos.

Médicos, psicoldgos, pedagdgos estdn de acurdo en afirmar-
que la escuela actual es un factor que origina problemas de con-
ducta. La escuela estd resultando un lugar peligroso para los ni

fios como escribiera John Holt:

"Siéntate tranquilo! jestdte callado!... estos son los-
grandes temas del colegio. Si un enemigo del espacio -
estuviera planeando invadir la tierra, y si su estrate
gia fuera preparar a la humanidad para su invasidn ha-
ciendo que los hijos de los hombres fueran lo mds estu
pidos posible, no encontrarian ninguna manera mejor de
lograrlo que haciendo que durante varias horas al dia-
estuvieran callados y sin moverse. Los resultados es--
tan absolutamente garantizados. El nifio aprende a vi--
vir en un estado de modorra guardando sus energias pa-
ra aquellas partes de su vida que son demasiado trivia
les segun los mayores". (17)

La inmadurez, la frustracidn, y el fracaso son un mal cu--

yas causas no han sido estudiadas con el realismo que se merecen.

Culpamos a los nifios de muchos males que son fruto de las-

instituciones que hemos fabricado y perpetuamos celosamente los-

(16) Ibid. Op. Cit. Nota N2 4
(17) Educacidn, N2 3, p. 72, Publicacidn del Ministerio de Educa
cién del Perd.
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adultos. La familia, la iglesia y la escuela son las institucio
nes mds cargadas de tradicionalismo, cuyo examen critico (en el-

aspecto educativo que ahora nos ocupa) habria que encarar.

La solucidn de la situacidn conflictiva entre el hombre y-
su medio serd sin duda la toma de posicién del hombre frente a -

la realidad vivencial.

"La educacidn ha de proporcionar las posibilidades para --

que el hombre actue,modifique y transforme la propia realidad"

(18)

{1I8) Ibid. Op. Cit. Nota N2 4



CAPITULDO ITI

ANALISIS DEL SUJETO Y LOS VIDEO-MEDIOS
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EL SUJETO ANTE LOS VIDE-MEDIOS

Después del andlisis tan sugestivo de los medios de comuni
cacidn social y la influencia de las imdgenes en la sociedad, --
nos adentramos al sujeto, es decir, girar nuestro enfoque a ese-
nifio del nivel preescolar enmedio del proceso educativo de la te

levisidén y los videocassettes.

En otras palabras, para evaluar el efecto de la televisidn
se requiere conocer algo sobre la personalidad del nifio y su am-
biente. ¢A qué responde? ¢ Se identifica con el héroe o con el -
villano? ¢Vive la violencia de los bandidos o la virtud del po--
licia? ¢(Por qué siente tanta necesidad de contemplar la televi--
sidn? jCarece de oportunidad para hacer reales sus experiencias?
¢Como utiliza la televisidn? (Es simplemente para €l un pasa ---
tiempo después de sus tareas escolares o una necesidad imperio--

sa?

Mds importantes aln es el impacto emocional que la televi-
sidén le produce. ¢(lLlega el nifio a confundir fantasia y realidad?
¢Sus relaciones hogarefias le dan mayor afecto que las satisfac--
ciones vicarias de la pantalla? ¢Hay en €l tendencia marcada al-
retraimiento, que lo impulsa a evitar relacionarse con los demds
0 se relaciona de modo superficial? ¢(Es la televisidn para este-

nifio un escape de la tensidn que lo ahoga?

El efecto de la televisidn dependerd de todo el dinamismo
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del alma infantil en el ambiente que se desarrolla, no se puede-
atender ante esta situacidn solamente a los contenidos de los --

programas escolares se debe vincular cosas para lograr una edu--

cacidn global.

Es necesario decirlo, la televisidén no crea por si sola --

actitudes o pautas de conducta, favorece las ya existentes.

Algunas de las caracteristicas de la televisidn que se tie
nen en mente dentro de esta investigacidn y que se presentan ---
constantemente en los nifios del nivel preescolar son las siguien

tes: La televisidn y los videocassettes.

- Son absorventes. Se apodera de los ojos y de los oidos--
y aprisionan la atencidn de los nifos hacia las méviles imdégenes
que desfilan por la pantalla luminosa. Se encuentran ademds cdmo
damente instalada al alcance de la mano; basta oprimir un peque-
fo botdn para contemplar, en el propio hogar, variados programas

o video cassettes.

- Son prdédigos en temas. Cada media hora o cada hora los -
canales ofrecen documentales, noticieros, comedias, etc., que no
son muy vistos por los nifios, estos prefieren mirar caricaturas-
y por necesidad novelas, en los videocassettes existe también --
cantidad de temas para seleccionar algunos escogidos por ellos -

mismos y otros por los padres de familia.



46.

- Presentan "la vida real". Si bien lo hacen frecuentemen-
te con imdgenes distorsionadas. Aqui es donde conoce el nifo el-
tenebroso mundo de la calumnia, el dolor y el fraude, lo intro--
duce a través de imdgenes que con frecuencia presentan mujeres -
provocativas y padres alcohdlicos; pillos simpdticos y bien ves-
tidos, delincuentes que burlan a sus anchas a la policia y crimi
nales pertenecientes casi siempre a la clase baja. De vez en --
cuando transmite mensajes pobres: "no tengas en menos a tus ami-
gos; no creas todoc lo que se dice; el que la hace la paga; el -
€xito es lo Unico que importa; ojo mucho ojo". Es obvio que ta--

les imdgenes parciales y fragmentarias confunden a laos nifos.

- Fomentan pasividad. Inculcan tanto a los adultos como a-
los nifios la tendencia a la pasividad y a la receptividad de --
ser alimentados y absorver lo que se les ofrece. Tales efectas -
aparecen ciertamente en otras situaciones. Lo amenazador de es--
tos medios es su ubicuidad. Hay demasiada televisidn y desde muy
temprana edad. Si el padre perspicaz fomenta en el nifioc la inde--
pendencia propia y el interés por la actividad; la tele:isidn fo

menta las tendencias opuestas.

- Atizan la violencia. No solo descargan la agresividad --
latente del espectador, sino que la aviva. Los programas han ini
ciado una carrera desenfrenada en pos de la violencia, cuyas pro

porciones futuras apenas pueden imaginarse.

- Sirven de distractores. Si los nifios encuentran demasia-
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das presiones en el ambiente, experimentan la tendencia de esca-

parse de todo, sumergiéndose en la fantasia.

- Cumplen los deseos. Es decir, proporcionan la salida a

impulsos que no pueden expresarse en la vida real.

- Cansan a los pequefios. Mds si los programas retrasan la-
hora de dormirse. "La Revista Time, narra el caso de un grupo de
nifios de tres a trece afios de edad pertenecientes a familias que
se encontraban en la base derea. Los nifios sufrian de cansancio-
crénico insomnio, dolor de cabeza y transtornos digestivos, sin-
tomas a las cuales no se encontraba explicacidn satisfactoria. -
Un minucioso examen detectd que estos nifios eran adictos a la --
televisidén. Veian programas de tres a seis horas los dias labo--
rales y de seis a doce horas los sdbados y domingos. El remedio-

fue sencillo: suprimir la televisidn." (19)

- Sus héroes son personajes magicos. Nada les sale mal a--
diferencia de los héroes reales y los de literatura, cuya vida-

estatejida de triunfos y derrotas, alegrias y tristezas.

- Caracteristica especial de la televisidn mexicana y los-
videocassettes que se promueven en el pais es que estan muy ale-

jados de las raices y tradicidn mexicanas, desaprovechan estos--

(19) REVISTA "TIME" Noviembre 18, 1964. Pdg. 76
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medios tan Ut iles para promover la identidad nacional y enfocan-

su atencidn en un pequefio grupo. Asi lo confirma una encuesta --

realizada por Buendia; "el nifio conoce mejor a los personajes --
de la televisidn como "Chespirito", "Chapulin Colorado", etc., -
que la realidad y a los héroes nacionales". (20)

En México se realizd un estudio (La televisidn y el nifo -
de tres a seis afos, 1976); el cual muestra diversas conclusio--
nes que he tenido oportunidad de comprobar en la préctica y en -

el desarrollo de esta investigacidn en el nivel preescolar:

1. Los nifios pasan la mayor parte de su tiempo libre en el
hogar y, a falta de otra diversidn, observan la televisidn o un-

videocassette, pasatiempo impropio para el preescolar.

2. La televisidn o el videocassette desempefian el instru--

mento de "nifiera" e instrumento de castigo.

3. E1 hdbito de ver la televisidn comienza durante el ter

cer ano de vida.
4. E1 tiempo de televisidn en ese grupo de preescolares sg

gdn la informacidn de las madres, fluctda entre 4:04 y 4:34 ho--

ras diarias durante la semana.

(20) BUENDIA, Rafael. Excelsior, octubre 12 de 1982.



49,

5. Salvo en el grupo de cuatro afios, el ver televisidn se-

incrementa considerablemente los fines de semana.

6. Las preferencias infantiles por programas y personajes-

especificos arrojan un elevado grado de dispersidn.

7. La maméd tiene un control limitado para elegir los pro--

gramas que ven sus hijos.

8. Gracias al empleo que la madre hace de la televisidn su
act itud frente a ésta es favorable y poco critica respecto a sus

contenidos.

9. Las educadoras sostienen una actitud francamente adver-
sa a la televisidn por considerarla origen de agresividad y de -

corrupcidén en el lenguaje de los nifios.

10. Las educadoras no emplean la televisidn en la organiza-

cion de las act ividades escolares.

Segln los dos Ultimos puntos, que se refieren a los docen-
tes en el nivel preescolar, se atreven a afirmarlos y confirmar-
los actualmente en los Jardines de Nifios en servicio, sea publi-
co o particulares; estos puntos son tenebrosos para nosotras las
educadoras que hoy en dia en pleno siglo XX no utilizamos estos-

medis de comunicacidn social y que es vergonzoso que un nifio de-
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cuatro afos actualmente maneje una computadora y las educadoras-

no saben ni como encenderla.

¢ Qué es lo que nos pasa? Nos estamos quedando estancadas-
en la prisidn de nuestra aula, no miramos mds de nuestra nariz, -

(A qué le tenemos miedo? ¢No somos personas creativas?

Todo el magisterio elogia a las educadoras y asi mismas lo
hacemos, pero realmente somos lo que dicen, cada una conteste se

gin su grado de responsabilidad y conciencia educativa.

Lo que si se puede afirmar es que son contados con los de-
dos de una mano los jardines de nifios que tienen una televisidn-
y videocasseteras y todavia menos los que tienen un lugar adecua
do para aprovecharlos pedagdgicamente estos medios de comunica -

cidn.

Y no existe un jardin de nifios que aplique una Diddctica -
para emplear estos medios de comunicacidn y hacer reflexionar --

al nino y educarlo para observar la televisidn con raciocinio.

Crearla seria la solucidn para ofrecer un nuevo camino --

en este campo, prepararnos es nuestro compromiso.

Esta necesidad es actual, es real, es preocupante, es ex-
tensa, es educativa, es pedagdgica, es diddctica, es un proble-

ma.
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Esta Propuesta Diddctica tiene como finalidad crearla pa--
ra la tranquilidad del docente y para elevar la educacidn adn --
més del nivel preescolar. No dejemos que los Medios de Comunica-

cidn Masiva superen a los Docentes en el campo de la educacidn.



CAPITULO IV
UNA EDUCACION PARA LA OBSERVACION DE

LOS VIDEO-MEDIOS
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ELABORACION DE LA PROPUESTA DIDACTICA
DE LOS VIDEO-MEDIOS

ACCIONES

PROGRAMA DE TRABAJO PARA EL GRUPO.

-Definir o aceptar el tema que se tratard en el grupo por-
medio del sistema de "Proyectos"™ con el que se trabaja en el ni-

vel preescolar.

- Seleccionar el contenido de aprendizaje vinculado con --

el tema elegido.

- Determinar las experiencias de aprendizaje adecuadas al-

nivel del nifo y tratar de individualizarlas.

- Adaptar un videocassette para realizar las experiencias-

de aprendizaje seleccionadas.

- Ambientar instalaciones fisicas para concentrar en ellas

las experiencias de aprendizaje.

- Utilizar en el momento de la clase cuatro pasos metodo--
16giceos para rescatar elementos primordiales que pudieran in ---
fluir en el proceso ensefianza-aprendizaje del contenido seleccio

nado.
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- Evaluar los resultados al nivel del nifio, del docente y

en forma grupal.
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JUSTIFICACION DE LAS ACCIOGNES

El definir el tema en forma colectiva aporta informacidn--
del nivel en que se encuentran los educandos, a partir de su ex-

periencia es la base para obtener un aprendizaje mas rdpido.

A partir de su experiencia y al notar que no todos se en--
cuentran en un mismo nivel, se hace necesario seleccionar un con
tenido de aprendizaje que serd el punto de partida de un objeti-

vo colectivo.

En base a este contenido de aprendizaje seleccionado se --
debe determinar las actividades Yy experiencias que el nifio debe-
llevar a cabo en el proceso del proyecto, que deben ser adecua--

das al nivel de madurez de los educandos.

A través de las actividades se puede introducir un video--
cassette para reforzar y motivar el aprendizaje de los alumnos--
sin perder de vista el contenido seleccionado. He aqui la labor-
del docente al investigar cual serd el mejor videocassette para-
la clase, el adaptarlo es una tarea de investigacidn, de prepara
cidén de la clase, definir el enfoque que se le dard en el momen-
to adecuado para no confundir a los nifios, el instante preciso--

de hacer pausas y hacerlos activos ante la pantalla.

Es importante el contar con un aula adecuada, en donde se
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encuentre uUnicamente los aparatos de trabajo (televisidn, video-
grabadora), como sugerencia tapetes en el piso para que no hubie
ra distraccidn de ruidos de sillas, acondicionar el aula para --
trabajar con materiales que puedan servir para despertar el inte

Tés en los contenidos de aprendizaje del videocassette.

Es importante hacer enfasis que no es un trabajo exclusivo
de los nifios el observar la pantalla, se trata de mantenerlos --
activos fisica y mentalmente, para esto es importante no olvidar
los pasos metodoldgicos que se sugieren, tanto en la preparacidn

del docente, como en la educacidén del espectador.

Una alternativa para lograr el proceso metodoldgico de la-
propuesta es rescatando elementos del videocassette, es decir,--
contenidos de aprendizaje que pudieran reforzar el objetivo o en
caso contrario, confundir a los nifios y perdieran de vista el en

foque que se pretende alcanzar.

Todo proceso debe llevar una evaluacidn, una de ellas es--
permanente, continua; con los alumnos se puede hacer a través --
de preguntas, observaciones, sugerencias, comentarios, reflexio-

nes, etc.

El docente se evalua con los nifios y debe comprometerse a-
realizar evaluaciones propias con su experiencia y valorizando -

su aprendizaje en el proceso metodoldgico. (No somos perfectos).

142597
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Evaluar el proyecto con los Padres de Familia es un punto
importante en el proceso, ya que los comentarios de los nifios --
es una referencia de la trascendencia que pueda tener el objeti-

vVo.
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PROCESO METODOLOGICO DE LA PROPUESTA

Los pasos metodoldgicos que propongo se podrian fundamen--

tar en el siguiente esquema:

4

RAZONAR
CRITICAR

iy

INTUTIR
CONNOTAR

o

PERCIBTIR
E N O T A

D R

Proceso por el cual el docente tiene que llevar como una-
especie de formacidn antes de, en el momento de y después de una

clase con el uso del videocassette.

Formacidén que si no es muy bien analizada, de ninguna ma--
nera podrd proyectarla a sus alumnos y consecuentemente estos, -

no obtendrdn la educacidn adecuada para observar el videocassette.
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Es importante hacer énfasis, en que es un proceso en el --
cual se parte de una percepcidn, continua con la intuicidn, pro-
sigue con el razonamiento que lo conduce a sentir, a la creacidn,
pero en ningdn caso es conveniente brincar los pasos, es ildgi-

Co.

Desde luego gque al hablar de los pasos se debe de tomar --
en el sentido muy amplio. No se puede olvidar que este proceso--
es muy dindmico, que no es igual ni para todos los hombres y pa-
ra el mismo hombre en todas las circunstancias. E1 proceso de a-
predizaje es sumamente complejo. Existen personas naturalmente -
mds intuitivas, otras mds reflexivas y otras habrd que serdn mas
sentimentales. Por lo tanto se recomienda tomar estos pasos cau-

telosamente y flexible a las situaciones gque se presenten.

EXPLICACION DEL ESQUEMA

Primer paso. Educacidn de la Perceptividad.

Todo signo visual y sonoro tiene una gran capacidad infor-
mativa en cuanto hace referencia a un objeto. La imagen esta pre
cipitando una cultura a base de presencias, de realidades y no -
de conceptos. E1 hombre antes que comunicacidn hablada o escrita
es comunicacidn visuval, sonora, es decir concreta. Primero fue -
la imagen, luego la palabra. La palabra es muchisimo mds pobre -

en caracteres representativos que la imagen.
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Las imdgenes del cine y la televisidn pueden recurrir a o-
tros muchos medios técnicos y artisticos para sobrecargarse con-
significados variados y ricos. Esto es lo que constituye el po--

der del encanto de la comunicacidn de la imagen mdvil.

Este primer paso exige de hecho una gran capacidad de ob--
servacidn y de objetividad. En otras palabras la educacidn de 1la
perceptividad. Si es cierto que el lenguaje icdnico incide fuer-
temente en la emotividad del individuo, significa eso que antes
que esos signos adquieren un significado racional han prenetrado
en el psiquismo humanc en una forma mucho mds natural. La adqui-
sicidn de conceptos, de ideas, la critica racional y la asimi--
lacidn o rechazo consciente del contenido o mensaje de una ima--
gen no puede realizarse exclusivamente recurriendo a resortes --
racionales o ldgicos. Cada signo es vehiculo de comunicacidn y -
pensamiento. Pero la caracteristica de los signos icdnicos y so

noros es su inmediatez y por lo tanto su impacto perceptivo.

Estas consideraciones nos reafirman la importancia de la--
educacidn de la perceptividad que se da en esta metodologia in--

cluyendo la del lenguaje total.

El paso previo de tods educacidn gque re basa en la utilizas
cidén de los medios de comunicacidén, serd por lo tanto la educa--

cidn de la agudeza sensorial. Las diferentes artes asi como los-

medios de comunicacidn social pueden servir para despertar y edu
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car el registro sensorial completo, es decir, para abrir de par-

en par las puertas del aprendizaje.

La incorporacidén de los medios de comunicacidn como agen--
tes activos del desarrollo sensorial serviria tanto para promo--
ver al mdximo la capacidad de aprendizaje del nific como para e-
quiparle un orden, que pueda manejar el enorme bombardeo de los

medios de comunicacidn que forman parte de su ambiente.

Educar la percepcidn consistiria en lograr gque esas res --

puestas inmediatas sean cada vez més objetivas, en el sentido --

gue estén relacionadas estrechamente con el objeto de la percep-

cidn.

Lo que interesa en este primer paso metodoldgico es obte--
ner al mdximo de respuestas sensoriales en cantidad como en ca--
lidad. La psicologia nos ensefia que la percepcidn es una expre--
sidén verdadera y (til de la personalidad y aceptando que al i--
gual que sus otras expresiones, estd sujeta a leyes, las cuales-
pueden ser discutibles. Esta ha de ser la tarea de todo buen edu
cador que vive en un mundo donde los estimulos cada dia son m&s-
numerosos y novedosos. Pero la cantidad y novedad de los estimu-
los no es todo. Hemos de anotar también que se trata de estimu--
los diferentes a los tradicionales. En realidad los medios de co
municacidn social nos ofrecen estimulos artificiales. Estos son-

los que estdn caracterizando la nueva cultura.
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La educacidn de la perceptividad es la via primera y por-
la cual se ha de pasar si queremos llegar a valorar la magnitud-

y complejidad de los demds estados de la conciencia humana.

Segundo Paso. Educacidn de la Intuicidn.

No es paraddgico hablar de un entendimiento intuitivo so -
bre todo tratdndose de los medios de comunicacidn social. Es més
el primer impacto de los lenguajes de los medios origina en no--
sotros respuestas intuitivas. Frente a un cuadro, un programa de
televisidn, una pelicula, un disco, nuestra primera reaccidn es-

intuitiva. Aceptamos o rechazamos intuitivamente.

Frente é un mundo tan dindmico y un aprendizaje que sohre-
pasa los estrechos limites del logicismo hemos de educar a como-
haya lugar el pensamiento intuitivo. Se sabe que los medios de -
comunicacidn son modos de expresidn mucho mds intuitivos que ra-

cionales.

Este nuevo enfrentamiento con las modernas formas de expre
sidén nos introduce no ya en un mundo de valores ordenado, esque-
matizado y univoco, sino mds bien en un muestrario de significa-
dos, un campo inmenso de posibilidades cuyo descubrimiento re --
quiere una intervencidn cada vez mds activa, una opcidn operati-

va de parte del espectador.
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Educar la intuicidn consiste en compartir este muestrario-
de significantes que constituye el segundo paso de la metodolo--
gia. El perceptor ha de sentirse con plens libertad para formu--
lar y sustentar su respuesta. El nimero y calidad de las respues
tas pueden ser, y de hecho lo es, muy variado y enriquecedor. En
forma normal se establecerd en el grupo una comunicacidn dialdgi
ca que de suyo constituye el punto culminante del nuevo proceso-

de aprendizaje.

Esta dialéctica de definitud y apertura es algo fundamen--
tal, comprender y valorar los medios de comunicacidn social como

hecho comunicativo y dialdgico.

Los medios de comunicacidn se les ha querido utilizar en -
la escuela con estrechez de miras valiéndose de la misma metodo-
logia con la que han sido usadas las formas tradicionales de la-
expresidn verbal. Se ha pretendido convertir los medios de comu-

nicacidn en simples técnicas audiovisuales.

Las posibilidades educativas de esta riqueza de confronta-
cidn es algo que aln no hemos logrado valorar en la escuela. Es-
ta sigue siendo demasiado sistemdtica y formalista. Nos asustan-

las valoraciones no catalogables. Con frecuencia los alumnos muy

intuitivos suelen tener muchos problemas porque ordinariamente -

son rechazados por el sistema como sofiadores, desordenados, in--

disciplinados y maliciosos.
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La influencia de los medios de comunicacidén lleva a los --
alunos a ser mucho mds espontdneos. Tratan de liberarse de un con
Junto de trabas que les impide ser ellos mismos. Por eso se afir
ma que los sistemas escolares han de dar cada vez mayor énfasis-
a las aportaciones personales de los educandos por mds subjeti--

vas que resulten.

El ambiente de una dindmica de grupo es el més propicio, -
segun parece, para pasar de respuestas intuitivas formuladas con
plena libertad a un andlisis sereno de bisqueda. La sistematiza-
cidn incluso rigurosamente cientifica, a la que pueda llegar el-
grupo tendrd repercusiones muchisimo mds duraderas por estar fun

damentada en una genética natural del psiquismo humano.

Tercer Paso. Criticidad o Personalizacidn.

En un tercer momento metodoldgico el alumno necesita valo-
rar su propia respuesta. Las respuestas connotativas que han te-
nido lugar en el paso anterior han de ser examinadas a la luz de
la visidn estructural de la obra. Este es el momento de critica-
y de objetividad que se ha de llevar a cabo como una especie de-

juego dialéctico.

Las respuestas subjetivas (connotativas) al ser valoradas-
a la luz de la objetividad de la denotacidn realizada previamen-

te han de tener un doble enfoque: por un lado el examen de la es
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tructura global de la obra y por otro el estudio de las reper---

Cusiones que dicha obra puede tener en la vida del educando.

Esta critica o racionalizacidn tendrsd un triple objetivo:

a) Visidn de la obra como una tealidad histdrica.
Un cuadro, un poema, un disco, una pelicula, un progra-
ma de televisidn, un videocassette son un trozo de his-
toria que el autor trata de hacernos vivir intensamente
El andlisis critico ha de llevarnos a realizar un estu-
dio detenido de todas las implicaciones culturales, so-
ciales, politicas, econdmicas, religiosas, etc. Esta --
comparacidn es sumamente enriquecedora ya que nos obli-
gard al andlisis de las raices profundas de nuestra in-
sercidén en la historia. El1 educando ha de salir del sta

tus de simple espectador o receptor para convertirse en

recreador o autor de la historia.

b) Visidn del creador. Los medios de comunicacidn nos po--
nen en contacto con la realidad, pero con una realidad-
gue ha hecho suya, ha recreado el autor de la obra Nos-
ponemos en contacto con la realidad pero a través de --
las formas escogidas por el artista, por el hombre o --
por el grupo de hombres que son los autores de esta re-
creacidn de la realidad que tenemos delante. El comuni-
cador tiene una ideologia y vive inserto en un determi-

nado contexto social. La comunicacidn, los intereses --
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creados, la tecnificacidn son condicionantes de los me-
dios de comunicacidn social que no pueden escapar de --

una visidén critica del receptor.

Ni intuitiva ni criticamente la obra estudiada puede --

guedar al margen de la propia vida.Si el comunicador re

crea la obra lo hace en vistas en un perceptor. Las re-
laciones del perceptor y del comunicador y por lo tanto
con su obra son primordiales en todo trabajo de critica
valorativa. Detectadas las intenciones del comunicador-
el alumno tendrd que enfrentarse criticamente con esa--
realidad que le presentan los medios de comunicacidn ma
siva en vistas a una reflexidén para dar un significado-
a su vivir. La criticidad no es una simple contempla --
cidn abstracta sino que tiene que desembocar en un pro-

ceso eminentemente humano. La verdadera reflexidn nace-

de la prdctica.

Tercer Paso. La creatividad.

La primera fuente de creatividad es la expresidn personal

0 autoexpresidn vital, no estereotipada. A las formas nuevas, --
nuevos lenguajes. Estas comprobaciones nos ponen de manifiesto--
que los medios de comunicacidén encierran un enorme potencial de-
creatividad y desarrollo personal. Nada mds interesante y valio-
so que comprobar cémo la educacién se hace funcional en la medi-

da en que se promueven las formas de comunicabilidad. Este tipo-
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de pedagogia fundamentada en la comunicacidn creativa exige que-
los educandos sean actores y no meros espectadores de la accidn-
educativa. Pide a ellos posibilidades pars transformar la reali-
dad. Supone por lo tanto la posibilidad de cambio, de intercomu-

nicacidén, de expresividad propia.

Pero para poder expresarse bien no solo es necesario cono-
cer sino sentir. De aqui la insistencia nuestra de hacer sensi--
bles hasta donde sea posible, todos los conocimientos que tenga-
que adquirir el educando. Cuanto mds sensibles sean sus relacio-
nes con los seres humanos mds facilidad logrard el nifio expresar
se acerca de ellos. El deseo mds la necesidad de expresarse cons

tituye el fundamento del proceso creador del educando.

Los anteriores pasos propuestos son parte de la metodolo--
gia que se efectuard en el andlisis global de una clase usando -

como apoyo diddctico los video-medios.

Resulta clara la evaluacidn que se tendra al respecto, al-
conluir la investigacidn a partir de registros segln el proceso-

de aprendizaje que muestren los alumnos.



CAPITULO v

INFORME DE OPERATIVIZACION
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EDUCANDO AL PREESCOLAR COMO ESPECTADOR

GRUPO: 22 ANO "A"
NOMBRE DEL PROYECTO: CONOZCAMOS EL DESARROLLO DE LGOS SERES VIVOS
DURACION: 3 SESIONES.

1 SESION DE DEFINICION DE TEMA

1 SESION DE INVESTIGACION

1 SESION DE APLICACION DE LA DIDACTICA,

EXPERIMENTACION Y EVALUACION

ANTECEDENTES DEL NIVEL DE CONOCIMIENTOG DEL GRUPO

Los nifios tienen un conocimiento previo del desarrollo de-
un bebe, de los drganos genitales masculinos y femeninos y dado-
el interés de los educandos por conocer su crecimiento se tomd -
la desicidn de observar el crecimiento de una planta, ya que es-
imposible observar en la realidad el crecimiento de un bebe, ---
nuestros fines son el de enfatizar los cuidados que se requieren
y el tiempo que se necesita para su desarrollo, ademds de utili-
zar el videocassette como apoyo diddctico y perpetuar el conoci-

miento por medio de las imdgenes moviles.
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SESION N2 1

OBJETIVO: DETERMINAR CONJUNTAMENTE EN EL AULA EL OBJETIVO QUE --
NOS CONDUCIRA AL CONOCIMIENTO DEL DESARROLLO DE UN SER

VIVO.

ACTIVIDADES: PUESTA EN COMUN*

ORGANIZAR EL FRIZO PLAN**

Los nifos después de la actividad que es de 2:20 a 2:40 --
p.m. regresan a sentarse en el piso en donde se encuentra pinta-
da una linea de color blanco y forma la figura de un cuadrado, -

en esta posicidn se realiza la puesta en comdn.

Comenzamos por recordar el proyecto anterior valiéndome de
la intervencidén de un alumno al comentar en el grupo que un dia-
antes no habia asistido.

Ao. Ayer no vine

E. ¢ Por qué no viniste?
Ao. Porque fue mi fiesta

E. ¢Cudntos afios cumpliste?

Ao. Cinco afos (sefala con su mano también)

De esta manera tome un punto de partida para recordar el-

crecimiento de un ser humano, el tiempo que se necesita para que

«Esta es un intercambio de ideas, confrontdndolas a tal grado de definir obje
tivos y actividades necesarias para el desarrollo de una investigacidn cien-
tifica.

** Esta se realiza en una ldmina en blanco en donde los nifios registran con-
dibujos las actividades del dia y la actividad del dia siguiente.
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un bebe se desarrolle al preguntar:

E. Vamos a recordar otra cosa, se acuerdan ¢cudntos meses tarda-
un bebe en nacer?

Ao. Este... nueve meses

E. ¢Es mucho o poco el tiempo que se tarda un bebe en crecer en-
la pancita de nuestra mamd?

Todos contestan que es mucho, pero un alumno levanta la mano y -

se le concede la palabra.

Ao. es mucho

E. es mucho tiempo son nueve meses

Ao. es mucho tiempo porque la mamd le da de comer y debe crecer

Al notar que los nifios relacionan bien que el tiempo que -
se necesita es debido al crecimiento, comenzamos a dialogar qué-
es lo que requiere un bebe para crecer y basdndome en una de sus
investigaciones, que es una ldmina con dibujos del crecimiento -
del ser humano observamos que comienza por un bebe y termina con
la vejez:

E. Después de ser nifos, ¢qué sigue? ¢cdmo crece el ser humano?

Ao. Sigue un muchacho, después un hombre y después un viejito

E. Yo soy mds grande que ustedes ¢me puedo hacer chiquita? ¢pue-
do ser otra vez bebe?

Ao. No tu vas a ser viejita.

En este momento es cuando creo necesario especificar que -
todo ser vivo nace, crece y muere, que no solamente los humanos-

y les digo:
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E. ¢(Ustedes creen que nosotros podemos hacer algo para ver una--
planta o en un animal si ellos crecen igual que nosotros? --

Piénsenlo antes de contestar ¢se puede hacer o no?

Contestan unos que si y otros que no, y al notar que exis-

ten dudas, empiezo a cuestionarlos para ayudarles:

E. ¢Una planta nace?
Contestan en coro que no
E. (no les doy la respuesta) ¢una planta crece?
Contestan unos que si y otros que no
E. ¢Una planta se muere?

Vuelven a contestar unos que si y otros que no

Es aqui donde definimos nuestro objetivo del proyecto al-
preguntarles:
E. ¢ No sabemos? ¢(lo investigamos?

Ao. Si

Aprovecho ademds para irlos motivando a observar el video-
cassette.
E. ¢Lo podemos ver en una pelicula?
Contestan otra vez unos que si y otros que no, porque no es--
tan seguros si existe una pelicula que les pueda proporcionar --

datos sobre el crecimiento de una planta y les afirmo:

E. Si, lo podemos ver en una pelicula, es mds no solamente lo --

podemos ver en una pelicula, también nosotros podemos hacer--
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lo, nosotros pocdemos hacer nacer una planta, nosotros podemos
hacer crecer una planta y también nosotros podemos matar una-
planta, pero hay que comprobarlo, ;cdmo? investigando, ¢qué -

les parece si esta es la tarea?

Con lo anterior enfatice que no solo es exclusivo del vi--
deocassete observar sino también el de experimentar lo que se --
nos dice y en el momento de observacidn podriamos jugar aprendi-

endo.

Nuestro objetivo estd definido; investigar ¢cdmo crece una
planta? y en este momento se concluye la puesta en comdn y se --
cmbia de actividad, de acuerdo a sus experiencias no saben cémo-
crece y se desarrolla la planta, entonces es necesario que lo in
vestiguen en su casa junto con los padres de familia para con --
cientizarlos a la vez del compromiso educativo que se requiere--

en casa y la continuacidn de la misma.

Los nifios continuaron con el juego de dreas que es una ac-
tividad diaria en donde los nifios clasifican segln el material -
construyen el conocimiento por si mismos e intercambian opinio--
nes, juegos, palabras, etc.; enseguida los nifios lavan sus ma--
nos como hdbito de higiene para tomar su refrigerio y salen a --

su hora de descanso.

Regresan al saldn y toman su posicidn para realizar la ---

puesta en comUn para organizar el Frizo Plan:
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¢Qué decidimos traer de tarea?

de la planta

¢vamos a traer una planta?

no invest igar

investigar ¢;qué?

investigar cdémo crece una planta

({qué vas a hacer para investigar?
investigar

¢ddnde investigas?

en los libros, donde puedes recortar las
en léminas y tienes que ir a comprarlas
jno es investigar preguntarle a mi mami?

si y a mi papa.
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cosas.

Todo lo anterior los nifios lo registraron dibujando muy a-

su manera esta actividad y se deja plasmada para que el dia si--

guiente recuerden la actividad con la que comenzaremos nuestra -

pldtica.

-y
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SESION No 2

OBJETIVO: CONOCER EL PROCESO DE DESARROLLO DE LAS PLANTAS A TRA-
VES DE LAS EXPLICACIONES DE LOS NINOS Y POR MEDIO DE -

SUS INVESTIGACIGNES.

ACTIVIDADES: PUESTA EN COMUN.

Cabe aclarar que todos los nifios llevaron su tarea, solo -

faltaron en cumplir los que no habian asistido un dia anterior.

Comienzo a cuestionarlos para que expliquen sus investiga-

ciones:

E. ¢quién me quiere mostrar y explicar su tarea?

Ao. (sefialando su investigacidn) crece de aqui, una planta ¢si?

E. tu dices que se ocupa una semillita ¢(quién nos quiere decir-
que mds se necesita?

Ao. Aqui esta creciendo (sefiala su investigacidn) aqui la semi--
llita en tierra...interrumpo y digo...

E. ¢en dénde?

Ao. en la tierra, esta en la tierra, porque va a Crecer

E. Va a crecer, ¢cémo va a crecer?

Ao. con la agua

Al tener los elementos necesarios de nuestra investigacidn
que en su mayoria explicd, porque todos participaron pregunté --

si sabian un experimento en el cual crece una semilla pero en --
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algoddn y contestaron que no lo sabian y un nific comentd:

Ao.

Ao.

Ao.

Ex

Se le echan dos cosas y poco a poquito estan creciendo aqui-
las plantas (sefiala la ilustracidn de su investigacidn en --
donde muestra el experimento)

A ver ¢cudles voy a echar?

este el alcohol

Me sorprendo y digo:

¢Alcohol?

Si, si me dijo mi mamé

No comprendo y trato de pensarlo un poco para recordar si es
posible que una semilla crezca con alcohol y un algoddn, me-
parecid importante su aportacidn y quizd me serviria para -
comprobarles a los alumnos lo necesario que son los elemen--
tos vitales como el agua y la tierra para el crecimiento de-
las plantas y les comenté:
bueno vamos a hacer tu experimento a ver que sale
A partir de ese momento en las intervenciones que tuvieron --
los alumnos, el alumno comentd que se necesitaba alcohol ry -

se cansd de repetir que era necesario este elemento.

Entonces decidi que los experimentos se realizarian a la vez-
que estuvieramos observando la pelicula y les dije:

Podemos ver una pelicula, pero esta pelicula es de un gatito
curioso, conocen el gatito curioso (no? este gatito es bien -
inteligente y le vamos a ganar, haciendo los experimentos el-

del vaso con algoddén y una semilla, el de la tierra y el que
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dice su compafero con alcohol.
ARo. mafana lo traemos de tarea, un vaso, una semilla y todo
E. no nada mds lo que dijiste porque todo lo demds se encuentra

aqui en nuestro saldn.

Al tener definida nuestra actividad del dia siguiente y ha
ber logrado el objetivo del dia se da por concluida la Puesta --
en Comdn y se apunta la tarea en un letrero, condicidén para ob--

servar la pelicula.
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UN ESPACIO EDUCATIVO PARA
REALIZAR LA DIDACTICA DEL VIDEO

La importancia de la ambientacidn fisica y el contar con --

espacio Unico para realizar esta actividad es primordial.

Construir un Aula exclusiva tiene las siguientes implica-

ciones en el nivel preescolar:

- En la puerta de entrada se coloca una placa con el nom--
bre de AUDIOVIDEOTECA, Audio por contar dnicamente el aula con -
sonido para la actividad de observar la pantalla, VIDEO, por ma-
nejar exclusivamente videocassettes y TECA por hacerla formal --

y educativa.

- Se instald un ENCUADRE el cual contiene la finalidad de-
establecer NORMAS en el aula, especialmente para los nifios con -
ilustraciones y letreros cortos que se pueden modificar segin --
las conidiciones y edades de los nifos, por ejemplo: no correr,-

come fuera del salan, estar atentos, respeta a tus compafieros.

- Elaboramos un REGLAMENTO para los Docentes en ddnde se--
especifican reglas y sansiones por ejemplo: El docente repondré-
una pelicula en casc de dafiarla y pagard la compostura de los --
aparatos si se presenta el caso, estos acuerdos se tomaron en --

una asamblea con el personal docente.
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- Los nifios tienen a la vista una serie de cddigos que se
elaboraron para CLASIFICACION de temas de peliculas y para que--
los docentes obtengan una informacidn mds rdpida del contenido -
de la pelicula en el fichero del aula. Los docentes son los que-

adaptan cada videocassette segln sus necesidades.

- Se cuenta con un MUEBLE especial en donde se encuentra--
la televisidn, la videograbadora, la regresadora, el fichero de-
informacidn de cada pelicula, el cuaderno de citas en donde la--
educadora apunta el dia, la hora, nimero de alumnos, el grado --
el tema a tratar y es firmada por la coordinadora para otorgar-
la autorizacidn de entrada, ya que si no se encuentra debidamente
preparada y solicitada la class no entra a la sala para evitar --
la improvisacidén y el entretenimiento, esta aula debe ser con un
fin educativo, no de enajenamiento, también se encuentra un cua
derno de EALUACION que es llenado por el docente al final de la-

clase y anota sus logros, observaciones y sugerencias.

- Se instalan cortinas para evitar que los nifios pierdan -
la atencidn, que se manifiesta tanto a esta corta edad y tapetes

para sentarse en el piso y no tener ruido de sillas.

Lo anterior consiste en la ambientacidn de una verdadera -

aula en la cual se manifestardn aprendizajes por medio de las

imdgenes.
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MOMENTO DE ADAPTACION DEL VIDEOCASSETTE

Al definir la actividad de observar el videocassette del--
gatito curiocso los nifios en el aula, ahora es mi turno el de pre

pararlo y adaptarlo para nuestras necesidades.

Es necesario, ya que el video no tiene un lenguaje adecua-
do para los nifos del nivel preescolar, ademds muestra las imd--
genes muy rédpidas para que los alumnos capten inmediatamente los

conceptos que se muestran en la cinta.

Para esto tuve que llevarlo a casa y analizarlo parte por
parte, anotando las preguntas que les haria a los nifios y el mo-
mento preciso de hacerlas y se hace necesario apuntar en ddnde -
se hardn las pausas y en qué tiempo los experimentos, la adapta-
cién me llevd en casa dos horas y media aproximadamente y anoté-

las siguientes preguntas:

1. ¢ A quién le vamos a ganar en esta pelicula?

2. ¢Se fijaron lo que pasé? PAUSA, en las primeras imdge--
nes se ven varios nifios preparando la tierra y siembran semillas
y no existe didlogo., continuar después de que respondan.

3. PAUSA. (Qué se pregunta? en este momento el gatito cu--
rioso exclama: ¢me pregunté? y se trata que los nifios contesten-
antes que €1l.

4. PAUSA. ¢Qué se preguntdé? después de escuchar la pregun-

ta comparar su respuesta con la del gatito y observar si fue i--
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qual, continuar.

5. PAUSA ANTES DE VER EL CRECIMIENTO.; Ustedes qué creen -
que haya dentro de una semilla? esperar a que traten de contes--
tar, continuar.

6. PAUSA CUANDO COMENTAN LA ALIMENTACION. ¢las plantas po-

drian darnos qué? continuar cuando respondan.

Antes de continuar hacer énfasis en los campe sinos ya que-

nos convertiremos en eso cuando experimentemos.

7. PAUSA CUANDO APARECE EN LA EXPLICACION UNA LUPA. ¢Exis-
te una lupa en nuestro saldn?

8. PAUSA CUANDO PRONUNCIAN UNA PLANTA BEBE, ¢Una planta --
qué? se parece a un bebe?

9. PAUSA CUANDO EXPLICAN EL COLOR DE LAS HOJAS. ila semi--
lla tiene hojas? ¢lLas hojas de las plantas de qué color son? ¢De
qué sirven a los animalitos las plantas?

10. PAUSA ANTES DE QUE DIGAN CUAL ES EL ALIMENTO DE LAS --
PLANTAS. ¢(Qué creen gue sea el alimento de las plantas? cQué se
le da de comer a las plantas?

11. PAUSA CUANDO EXPLICAN EL CLIMA. hacer énfasis en el cli
ma y la importancia del sol.

12. PAUSA DESPUES DE OBSERVAR EL CRECIMIENTO DE LAS PLANTAS
¢Qué fue lo que pasd? ¢Asi pasa o se necesita tiempo? explicar--
y dar importancia al tiempo y la comprobacidén por medio de los--
experimentos.

13. PAUSA EN BIOXIDO DE CARBONO. Para explicar la importan-

cia del aire, hacer que los nifios se tapen su nariz.
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14. PAUSA EN AGUA. (cémo creen que toma agua la planta? ---

(por qué creen que necesite agua la planta?
15.PAUSA EN LAS RAICES. Para que noten cdémo toma agua, re-
cordar lo que comentd un alumno en la clase anterior que necesi-

tan agua pero no mucha.

Y en este momento es el de experimentacidn, apagar la pan-
talla, explicar los tres experimentos que tienen preparados:vasg

agua, algoddn, semilla, alcohol y el de la maceta.

Al terminar seguir viendo el video para observar qué es -

lo que puede suceder con lo que acabamos de hacer.

16. PAUSA DESPUES DE VER LA EXPLICACION DE LO QUE PODRIA--
SUCEDER. ¢(Qué dijeron? ¢(Qué es primero? ¢En qué se convierten --
las flores? ¢(qué pasa cudndo la flor se seca? dar importancia --

a que destruimos las flores.

17. PAUSA CUANDO MENCIONAN QUE NOS PUEDEN SERVIR DE ALIMEN-

T0S. ¢(De qué nos pueden servir las flores o frutos a nosotros?

18. PAUSA CUANDO EXPLICAN QUE AL OBTENER FRUTOS PRODUCIMOS

ALIMENTOS. ¢(Qué semillas plantaron? ;qué van a producir?

19. Al término recordar los cuidados que dardn a su semi--

lla para que crezca.

Esto fue lo que preparé para mi clase cuidando todos los-
elementos que pudieran servir para el conocimiento del desarro-
1llo de la planta, los elementos primordiales para el mismo, el-

cuidado de las plantas y despertar el interés por experimentar.



81.
SESION N¢ 3

DIDACTICA DEL VIDEO-MEDIO

OBJETIVO: APLICAR LA DIDACTICA PROPUESTA DE ACUERDO AL PROCESQ -
METODOLOGICO PARA OBTENER EL MAXIMO DE CONOCIMIENTOS -

EN CUANTO AL CRECIMIENTO DE UNA PLANTA.

ACTIVIDADES: ACOMODAR LOS MATERIALES NECESARIOS EN LA AUDIOVIDEO

TECA. OBSERVAR LA PELICULA. REALIZAR EXPERIMENTOS.

Los nifos después de su actividad musical vuelven a tomar-
suUs posiciones para realizar la puesta en comin y en esta se re-
visa si todos los nifos cumplieron con su tarea, se acomodan y--
se les pone el nombre a cada vaso de vidrio, se ponen las semi--
llas dentro del vaso y serdn llevados al aula auvdiovideoteca, ade
mds de los materiales necesarios para los experimentos como son:
algoddén , agua en un recipiente, una maceta con tierra, una mesa

y alcohol.

Antes de trasladarnos a la sala enfatizo a los nifios lo im
portante que es ganarle al gatito curioso de la pelicula y debe-
mos pensar mds que €l. La cinta que observaremos y analizaremos-
tiene por titulo: "qué hay dentro de una semilla" y pertenece --
al volumen II del Maravilloso Mundo de la Ciencia.

Llego la hora de trasladarnos y de acuerdo con mi progra-
macidén narrar€ estd sesidn,por lo cual pido de antemano remi----

tirse a las preguntas anteriores para nada mds describir lo que-
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acontecio en cada pregunta en el momento de hacerles a los alum--
nos:

PREGUNTA 1. Por la motivacidn que llevaban los nifios se encon---
traban atentos desde el principio obteniendo una respuesta satis
factoria.

PREGUNTA 2. Lograron explicar que estaban haciendo los nifios y -
pudieron percibirlo sin tener ningdn didlogo ya que la pelicula-
al principio no lo tiene.

PREGUNTA 3. El trabajo de descripcidn de las imdgenes los condu-
Jo & una intuicidn para hacer que ellos se preguntaran antes ---
lo: que se podia preguntar el Gatito Curioso, no le atinaron ---
pero al menos razonaron antes de escuchar su pregunta.

PREGUNTA 4. Tuvieron un acercamiento a la pregunta pero es difi-
cil a esta edad manejar un lenguaje tan elevado, las deducciones
fueron perfectas a este nivel pues contestaron ¢Qué serd la plan
ta? (Como serd la planta? ¢Cémo crece la planta?.

PREGUNTA 5. Insistd para que piensen un poco més,pido mds opi---
niones para que se imaginen gué podria contener una semilla sélo
un alumnc comenta que pudiera haber algo asi sefalando con sus -
dedos como si fuera algo pequefio, su razonamiento es légico ---
puesto quue la semilla también es pequefa.

PREGUNTA 6. Lo escuchan en la pelicula pero el proceso de razona
miento es reflexivo porque estan atentos y‘vén ligando poco & --
poco el orden que pudiera tener una planta al crecer.

PREGUNTA 7. En esta parte tuve que repetir tres veces el lapso -

gue contiene la respuesta en la cinta, se presento algo dificil-
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la respuesta, ya que en este tramo mezclan diferentes ideas, ---
primero la de los alimentos y después la labor de 1los campesinos
y adn asi los nifios en su contestacidn utilizaron un razonamien -
to y la reflexidén porqué contestaron los sembradores y en las --
imdgenes les mostraban como sembrar la semilla, asi que la mejor
respuesta fue los Sembradores.

PREGUNTA 8. En este momento muestra una lupa el Gatito Curioso -
Yy me parecid importante hacerles notar que en nuestro saldn ---
contabamos con uno y para que pudiera servir ademds agrega la --
pregunta: itiene slquien una semilla se frijol? la respuesta ---
era obvia ya que todos habian llevado una para su experimento --
pero el ir intercalando imagen con realidad es importante para -
los nifios.

PREGUNTA 9. En este momento surge una comparacién entre lo que--
se habia estudiado anteriormente en cuanto al crecimiento de un-
bebe y les pregunté: ¢se parecen? por intuicidn contestaron que-
si y ademds les parecié agregar que era porque comenzaban igual-
en forma pequefia y crecian.

PREGUNTA 10. En este momento cometi el error de adelantarme y --
contestar por ellos, no supe esperar al explicar por qué eran --
verdes y pensé que era necesario esperar no adelantarme porque--

estaba obteniendo respuestas correctas por parte de los alumnos.

PREGUNTA 11. Ademds de las preguntas que anoté tuve que hacerlos
reflexionar en cdmo toman agua las plantas, cudl es su proceso--
de absorcidén por qué contestaron que tomaban por las hojas.

PREGUNTA 12. En este momento y al hacer la pausa la G(ltima pala-

bra que escucharon fue "cdlido" pero les pregunte: é¢qué quiere -
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decir? no respondieron y repeti este tramo para que lograran ex-
plicarlo pero en la cinta se maneja un lenguaje elevado y ademds
se notd que no tenian estd experiencia asimilada y lo expliqué -
yo después de esperar.

PREGUNTA 13. Este fue el momento fundamental del aprendizaje al-
observar como crece el frijol, después de observarlo los cuestio
né y pedi me explicaran lo que vieron, sus respuestas fueron co-
rrectas y con gusto pidieron se repitiera, lo interesante fue --
que su atencidén fue increible como sucedid en la primera vez y -
sin exagerar puedo decir que ni parpadeaban.

PREGUNTA 14, 15 Y 16. se relacionan entre si, ya que al estar --
intercalando preguntas con actividad fisica ayuda a sentir lo -
que pasa en las imdgenes, mezclar la sensibilidad es primordial-
para humanizar a los nifios. Se did una combinacidn de imagen-rea
lidad para desarrollar su capacidad de atencidén al buscar res --
puesta en las imdgenes, el lograr detallar una imagen implica de
sarrollar el sentido de observacidén y el sentido auditivo para -
despertar el pensamiento y todavia les exigi mds al pedirles lo-

explicaran en qué consistia todo el procedimiento.

EXPERIMENTACION. E1 experimentar después de haber obtenido una -
serie de informacidn, como es el de los elementos necesarios pa-
ra el crecimiento de una planta, el qué podria suceder después -
de habar sembrado una semilla, es realmente un punto de critici-
dad al comprobar nuestros conocimientos y proceder a experimen-

tar, ya que los nifios dirigen la experimentacidn, la explican --

punto por punto y demostrande un sentido de orden; los videos--
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se pueden aprovechar para desarrollar el seatido del orden, el -

tiempo y el espacio.

La experimentacidn es para una Evaluacidn, porque al ex --
plicar lo que se necesita, el procedimiento, lo que pude pasar -
lo que no se debe hacer y lo que si se debe hacer y ademas el --
que yo no intervine, solo para orientarlos con cuestionamientos-
no con respuestas es un proceso de Evaluacidn; se did a través--
de un orden ldgico y natural, sin presiones de ningdn tipo, con-
una actividad tanto fisica como mental aprovechando las imdgenes
méviles conduciendo a los nifios a una asimilacidn total y dura--
dera, la expresidn de su pensamiento es y debe ser lo fundaman--

tal para evaluar al docente.

El dar libertad de crear y sentit a los alumnos lo que se-
observa les otorga el momento para trascender en su realidad, es
a lo que yo llamo criticidad, el aprender a comprobar lo que ob-

servaron y plasmarlo en una realidad cercana al nifio.

La comprobacidn en este caso duraria 10 dias aproximadamen
te seglin el crecimiento de su semilla, segln los cuidados, pero-
se demostrd en el transcurso de los dias un gran interés por los
mismos y cada que observaban algin cambio en alguna semilla en--
tre ellos intercambiaban ideas, comparaban sus propias semillas-
con las de otros, sz llamaban la atencidn entre ellos ya que al-

gunos se les olvidaba cuidar su semilla.
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Es interesante observar después cdémo fue aprovechada y asi
milada una imagen ademds de crearla en la realidad y comprobar--

la.

Gracias a esta investigacidén me di cuenta que realmente --
obtienen un aprendizaje a largo plazo por la tecnologia de este-

siglo.
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SUGERENCTIAS

Insistir en la importancia de los medios dentro de cval-

quier programa de ensefianza.

Indicar que en cualquier programa de ensefianza, es preci
S0 contar con una gran variedad de recursos educativos -
y vinculados con la tecnologia del siglo para atender --

las tareas profesionales del maestro y de los alumnos.

Ensefiar que adn cuando se pueden hacer algunas aplicacio
nes de este medio par receta, eso entrafia algunos peli--

gros.

Subrayar la importancia de la tares profesional del Maes
tro al elegir, adaptar, usar y porgue no, producir vi --
deocassettes, de manera sistemdtica con el fin de satis-
facer las necesidades particulares del docente y de los-

alumnos.

Establecer en cada institucidn medios adecuados a las ne

cesidades y a la tecnologia que se vive.

Preparar a los maestros desde su formacidn bdsica para--
retar a los medios de comunicacidén y ponerlos a disposi-

cidn de la educacidn.
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CONCLUSIONTES

Ltas reformas educativas fracasan no por falta de objeti--
vos sino de métodos. Se modifican programas, se concientiza a -
los profesores (o se cree concientizarlos) y no se les ofrece -
los instrumentos necesarios de trabajo que concuerden con las --
exigencias impuestas por las necesidades de la sociedad actual. -
La escuela no debe ser ya informadora, la informacidn le llega--
al nifAo a través de la radio, televisidn, cine, videocassettes, -

revistas, libros, carteles, etc.

La palabra del profesor y el libro de texto constituyen --
en el mundo de hoy procesos paleoliticos comparados con la infor

macidén de los medios dz comunicacion.

Nos encontramos frente a nuevos procesos de aprendizaje --

como consecuencia de los medios masivos.

Aprovechemos los video-medios que a través de esta inves--
tigacidén pueds concluir que son adecuvados para el plan ue la en-
sefianza al nivel preescolar, corresponden a8 sus capacidades men-
tales,todos son buenos, la adaptacidn es el compromiso que se -
adquiere. Y construir un Aula en su institucidn para aplicar --
vna Diddctica consciente y honesta marca la pauta para otorgar-
un cambio en la educacidn, dart este paso importante es responsa

bilidad de cada uno.
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Vivimos en una era en la cual la cultura ha rebasado a --

la sociedad, no se ha respetado un orden histérico y ha sido --
Jracias al consumismo, esta misma exige un cambio radical en la
educacidn, una preparacién tecnoldgica al Docente que la pro--
yecte en sus aulas de trabajo, en pocas palabras 1la tecnologia-

estd ganando la carrera del aprendizaje en el nifo.

51 el nifio por esta ocasidén sirve de intermediario entre -
la tecnologia y los padres de familia, al tener una trascenden--
cia educativa e informativa en su propia casa, de cdmo ser obser
vada y manejada una pantalla de televisidn, cémo fue realizada -
en esta investigacidn, se logrard vincular al aprendizaje y una-
continuidad formal y reflexiva ante cuqlquier medio de comunica-

cidn social.

Es verdad, que propongo alterar un orden es el de educar--
primero al nifio y no al adulto, pero el orden de los factores --
no altera el producto, ya que hasta en la propia curricula de 1la
Licenciatura, misma que estudie lamentablemente .0lo encontre un
articulo que me pudiera aportar elementos para esta investiga --
cidn, por lo tanto no es posible empezar al contrario, es la épo
ca en que las necesidades del alumno cambiardn las tareas profe-
sionales de los docentes y una de ellas nos conduce a conocer --

y dominar la tecnologia.
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