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PROIOGC

Durante los afios que tengo trabejando con nifios
en edad preescoler, me he dado cuernta de que una gran
cantidad de educadoras conocemos muy poco sobre el tea
tro de titeres y por consiguiente la mayoria de las ve
ces al llevarlos a la préctica er nuestra lebor educa-
$iva utilizemos sélo una técnica que es le del titere

de guante.

Por lo tanto la presente investigacidn nace con
el propdsito de que las educadoras enriquezcan su cono
cimiento sobre la gran variedad de técnicas para la -
construccidén y manejo de los titeres, puesto que si co
nocemos més acerca del teatro de titeres, podremos -
brindarle al educando mejores momentos de alegria y-fe
licidad durante los cuales él‘pueda desarrollar su -
creatividad y enriquecer su vocabulario al ir expresan
do sus ideas al mismo tiempo que adquirir confianza en
si mismo cuando maneje o didlogue con los titeres que
en muchos de los casos el propio preescolar haye elabo
rado bajo la vigilancia de la educadora y con la cola-

boracién de sus compafieros.

Durante la realizacidén de este trabajo, tuve al
gunos problemass de materiales bibliogrédficos en fun -
cién de que una gran parte de éstos no som ecomocidos -

en el idioms espafiol y aguéllos en los que tuve la =



cportunidad de consultar son demzsiado generales en Bu
presentecidér, vor 1o que tuve lz necesidad de valorar -

1os contenidos ern su adaptacidén al nivel preescoler.



I,

II.

1171,

P oy e iy

IITTRGDUCCIGI‘:’...."...'."..'.';'....'.............
LOS TITms....o...............Q........o......'
A, Etimologia............o.o.o-o......-........o
B. An.tecedentes....‘....ll....00..-0......0.....
C. RelacioneBSececssesssseocseseccoscoeseecesceso0coo

.10Elnj-ﬁo.................'.'..'...........Q

20 El jal‘din de niﬁos...CCO...OOOQl'.'......b

TEATRC EXN EL JARDIN DE NIfi0Seececceccccsccansse

i

conceptO'oo'ooo..oooooo'oeooooocoo-nooooo..|0

Juego dI‘amétiCOOQDQ.....".I....I.......'...O

Drametizacidn Creaor@cceccecesscscecscecsssco

mementos.......-.-oo.ooo:lo-.o-'.onooo-ootoo

. Sugerencias de actividades teatrales.scecceco

hdt-d.UQtﬂh’

. Correlacidn con otras actividades artisticas.

i

TITERE EN EL JARDIN TF NIFOSceeccccecvccococe

Actividades en el teatro de titereS.ececcesce

Recomendaciones para le escenificacibNccessco

-}

Montajeooooo.o.ooooooooooocoooooooooooo-.oooo

b aw P

.Caracterizacidén PSiCOlégicao ©80c00000CODECOOR®RO G

CLASIPTICACIORN DE IOS TITERESeececesccececosesesc
A. Titere plano.....'..........l....'........'..

B. Titere plano a.ticlﬂ-ado....I...Q.I...'l.-l.'-

Pégina

15
15

24
25
2

33
34
35

40
41
43
45
47

49
50
50.



Vo

Co LaT0tbtEocvecovsscosenecacsscosccsccsasosrsecsscons
D. Titere Ge verillBeesscecssesssscccsscococcssc
E. T{tere de guanteecesesssesscscrscsescscsesncccs
F, Titere X b0 cevvonsnceancoesssassosnssscsnsonc
G, T{tere G hilOBeceoscescccerssccsccvcsccoscns
H, Sombras y TransperenCifScececccscscccccsscccco
I. T{teres de G€32lecveccecscscscsccccscccsosssacc

Je Tea-tro neg‘o............'.....'.......Q......

TECNICAS FARA IA REALIZACION DE TITERESceccessoo
A. n‘iateriales.'.'........'.....................O

B, Construccién de algunos modeloScceescccsccccs

SUG-E‘EEECMS DE USO.Do...O...'..............'..O.
A, Como recurso iddcticCOsececscccccecccccoccsnsn

Bﬁ COmO recreacién.......'.'..........'........D
CONCI‘USIOI“:ES..l0...0......................D.O.O’.

BELIOGRAFIAOQU..O..................;l..........

Pégina
51
51
51

e
52
53
53
54

55
56
5T

& 3

71

T3

76



IFTRCDUCCICHK

E1 presente trabajo "Los titeres como un recurso didde-
tico en el nivel preescolar", fue realizado con el aefén de der
unea respuesta & las miltiples interrogantes gque las maestras -
de educacién preescolar nos hemos hecho algin dia, respecto &
los beneficios gue brinda el empleo de titeres en nuestre la -
bor educativa y como medio de recreacidén a los niiios preescolg
res cuyo interés lddico es predominante en esta etapa de su vi

da.

Es necesario que la educadora sepa el gran caudal de po
gibilidades que le brinda el empleo de los tf{teres para que -
puede utilizarlos, elaborarlos, manipularlos, eitc. y pueda lo-
grar que sus alumnos lleguen a realizar estas acciones con in-
terés, en diversas actividades y con variados materiales y no
solamente emplearlos en ocasiones especiales como son los fes-
tivales de cleusura, dia de la madre, del nifio, etc, sino va -
lernos de este auxiliar en sus diversas ﬁodalidades para mejo-
rar nuestro trabajo disrio propiciando la intervencidn activa

de los nifios y de los miembros de la comunidad.

Para su conocimiento se integrd este trabajo en seis ca
pitulos en los cuales se exponen los antecedentes generales de
este auxiliar y sus .relaciones con el.nifio y el .jardin de ni -
fios; seguidamente la gran variedad de actividades teatrales -
que se realizan en este mivel educativo; luego pasamos al em -

pleo de los titeres en las aulas y la respuesta emocional que



emite el nifio al manipularlos y dar vida a personajes reales ©
ficticios. - Més adelante se presenta la gama de titeres gue --
existen y las técnicas para la realizacidén de los mismos; ¥y ra
ra concluir se aportan sugerencias para explearlos como recur-—

so diddetico y como medio de recreacidn.

Desprendiendo de todo ello: si las edueadoras conociéra
mos las distintas veriedades de titeres y su correcﬁg elabora-
cién y manejo, podriamos utilizarlos con m&s frecuencia en -
nuestra labor educativa y propiciar en los educandos un mejor

rendimiento de uns manera més agradable e interesante.
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10S TITERES



I0S TITERES

A, Etimologia

Ia palabre titere proviene de la raiz onomatopéyica TE-
TER que quiere decir "titiriter y es una figurille de pasta u
otro material vestidea y adornada, gue se mueve con alguna cuer

da, varilla, resorte u otro a:rtificio."1

' Eyiste une definicién que establece gue el titere es -
una pequeiia figura de madera o cartdén, que un hombre colocado
detrds de una tele hace mover con la ayuda de hilos o resortes

sobre un pequefio teatro.

Serie més exacto decir gue titere es un "personaje de -
medera, cartén o tela y animado, participando en una accién -

dremdtica. n2

En conclusién titere es uns figura o mufieco el cual es
movido por una personsa, cualquiera que sea el mecanismo que -~

utilice.

Por eso en lo que se refiere al teatro, sabemos que el
t{tere es una de las manifestaciones més importantes del verda
dero teatro, con una légica en su composicién escénica y un va
lor infinito en el tramscurso de su historia. Ilevar al tite-

re hasta el extremo de convertirlo en un auténtico representan

1 Diccioneario _Enciclogédico Quillet, 6a ed, Ed. Cumbre S.A. né
Xico, 1976, (c) 1967, Tomo VIII pag 267

2 Rodriguez Afda y Ioureiro KNicolds, Cémo son los titeres, Ed.
lozada S.A. Uruguay, 1968, pag 7
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te de una modalidad artistice como el teatro, es Indice de sa-
ber que se esté trabsjendo con un represertente de le libertad

de dar, de ofrecer, de llener lz mirada y el corzzdn Ge poesia.

1 teairo de ‘titeres es antes que nade TEATRC, Tor eso
cuando se opere le metamorfdésis de mufieco-actor, es cuando el
titiritero estd frente & nosotros en una de sus miltiples for-
mas, se establece el didlogo y por lo tanto la comunicacién au
tor y pdblico, gue es lo que en realidad cuenta como valor -

esencial del teatro.

Pare poder continuar acerca de lo gue son los titeres -
debemos de meditar en el pensamiento de Paul Claudel que nos -
dice que "la marioneta no tiene mds vida ni movimiento que los
gue le confiere le accibén. Se anime con el argumento, es como
una sombra cue resucitamos contédndole todo lo gue ha hecho y -
que, :poco & poco, de recuerdo se convierte en presencia., No -

es un actor que habla, es una palabra gque actia."

Giovanni Papini, nos dice "que los teatros de titeres y
los cementerios son los Unicos lugares donde el hombre puede -
adquirir conciencia aguda de s mismo., En los primeros ve 1lo
que €1 es antes de su muerte; en los segundos lo que serd des-

pués de su vida."2

1 Tanaka Beatrice, Peguefio teatro: marionetas y disfraces, Ed.
Mas-Ivars, S.L. tr. de Juan Blanco-Catald, (c) 1974, Lspaiia
1980, pag 24.

2 Bernardo Mane, titeres=educacidén, Ed. Estrada, Argentina, -
1970’ pag 4
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Braunschbeig, nos dice gque "el titere es el rey de los
. nl '
juegos." .

Gastén Baty dice: "T{tere es un muiieco que actﬁa."2

También debemos de recordar a Nina Efimova, la cual nos
dice que el "titere es tan viejo como lz especie humana, pero

su historia recién ha comenzado."3

Ben Jonson, nos dice gque "para combatir a un hipdcrita

no conozco mejor paladin que una marion'eta."4

B. Antecedentes

Ios titeres son tan viejos como la historia; desde la -
antigliedad hay trazos de su existencia. Ios documentos escri-
tos son escasos y sélo algunas reliquias, realizadas en tierra
cocida, madera o cartén, se han salvado de la destruccién. Sin
embargo se alcenzan para establecer la universalidad Yy perpe -

tuidad de los titeres.

Paul-Iouis Mignon, nos dice: "el arte del titere es -
esencialmente popular. Io ha sido desde sus origenes, cuando
era una parte integrante de las celebraciones mégicas en las -

sociedades arcdicas y tenia la audiencia de toda la poblacidn:“l'5

Ios titeres han sido considerados equivocadamente, como

un simple juguete, pero de hecho pertenecen 2 la familia de -

1 y 3 Bernardo Mane, op. cit,, pag 4
2 y 5 Rodriguez Afda y loureiro Nicoléds, op.cit., pags.7 y 8
4 Tanaka Beatrice, op. cit., pag 28



las grendes méscaras mégicas del teatro primitivo. Desde hace
miles de afios representa todo aguello qué el hombre, limitado
por su misma neturaleze, no ha sebido expresar: Dioses, héroes,
demonios, con su cortejo de hadas, de ogros y de dragopes poTr

une parte, y tode una critica social por otra.

En la India, se encuentran espectdculos de titeres reli
giosos desde el siglo XI antes de nuestra era. Parelelamente
los espectdculos populares tienen por héroe a Vidouchaka, de -
forme, grotesco, sencual y astuto; burlén y grosero, golpea &
todo el mundo., Vemos aparecer agul el tipo de personaje popu-

Jar comin a todas las civilizaciones.

Los hinddes &l colonizar la isla de Java en el siglo -
III, le ensefian el teatro de titeres a los javaneses, ¥y éstos
les imprimen sus caracteristicas muy propias en cuanto a la ;-
pléstica y manipulacién. Ios argumentos de su teatro son com-—
plicados y de larga duracidén; algunos extraidos del Mahabhara-
ta, libro clésico hindd, familier a todos los javaneses; otros

temas son leyendas y cuentos locales.

En China en sus crénicas de la época, 1000 afios A.C., -
se hablae ya de los titeres y deé un fabricante que los construi
& en paja y laca, proporcionando detalles sobre la perfeccidn

de la realizacién y manipulacién.

En el siglo II A.C. se habla de la importancia de los -
titeres en-la vida,socialudel pals. Se daban representaciones

en los palacios de los emperadores y en los medios més popula-



res. Se utilizeban titeres de guante, de hilos y sombras.

~

E1 titiritero ers una verdadera enciclopedia ambulante
del teatro chino y contribuyé mucho para hacer conocer &l pue-
blo las obras de arte de la dramidtita tradicional.

El espectéculo se acompafiaba con misica, timbales, tam=—
bores, flautas; las figuras cantan, danzan, se representaban -
cuentos célebres, dramas folkléricos, en medio de decorados y
efectos apropiados. Con todo ésto se lograba dar un ambiente

de fantasis extraordinario.

Ios chinos énsefiaron & los japoneses el arte de fabri -

car los titeres en el siglo XII.

E1 teatro de titeres japones, alcanza su esplendor en -
el siglo XVIII y el mejor dramaturgo de la época escribia para
ellos. Ios argumentos siempre giraban sobre la lucha del bien
y el mal, y el triunfo final de la justicia, eran historias de
caballeria con gran poesia. Ia misica estaba integrada de tal
manera al especticulo que se podria considerar mds bien drama

musical,

En EBuropa, el primer punto donde se hicieron presentes
los ti{teres fue Grecia, donde Jenofonte y Aristételes nos in -
forman sobre representaciones religiosas que se celebraban en
los -templos, utilizando estatuillas llamadas neuropastas, movi
das-ingeniosamente,- mientras un locutor explicaba al piblico =

las escenas,
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De Grecia pasd a Roma en el cual encontramos el mismo -
origen religioso. Fero répidemente los titeres se convierten

en juego popular.

En Américe se presume gque es%as figuras pesaron junto -
con los pobledores gue llegaron de Asia por la via del estre -
cho de Bering, pues los indios americanos poseian titeres cuan

do arribaron los primeros hombres blancos.

Como vestigios de titeres originarios de culturas ameri
canas, se conservan en México algunas figuras articuladas con
arcilla, de la cultura teotihuscenes, gue, segin su epariencis,

podrien ser de titeres de la época precolombina.

Segin testimonio de Bernal Diaz del Castillo, dos hom -
bres de Hernén Cortés manipulaban titeres para entretenimiento

de 1los soldados.1

En México, los titiriteros ambulantes daban espectdcu -
los en los mesones, en los patios de la vecindaed o al aire li-
bre. ILos mufiecos ejecutaban bailes sencillos, corridas de to-
ros, nimeros ecortos. ILos titeres de hilo, construidos con ba-
rritas de madera y articulados aon pedazos de mantas, pies y -~
manos més pesados, gapateaban al compds de le guitarra, movi -

dos por el titiritero que ataba los hilos s sus dedos.

En lima el auge de los titeres fue en 1797.

1Bodriguez Afda y Ioureiro Nicoléds, op. cit., pag 18
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En Kontevideo fue en 1792.
* En Buenos Aires en 1795.
En Nueva York fue por le misme época que los antériores

paises. ) .

- En 1929 en México, el estado toma a su cargo tres con -
juntos de titeres para actuar en los barrios pobres de la capi
tal y sus alrededores. DPosteriormente, el Departamento de Be-
1las Artes incorpora otros grupos que actien en las escuelas -

pliblicas, con la misién de entretener y educer.

Hoy el teatro de titeres se ofrece en todos los conti -
pentes y ha ganado:en presentacidn, Iibretos y efectos. Cams-
tituye un arte, y no de los més féciles. Ha contribuido a la
educacién de las masas y de los nifios perticularmente, pues -
ayuda & popularizar personajes famosos, escenas histéricas, -

éperas, grandes obras antiguas, misica y costumbres populares.

C. Relaciones

1. E1 nifio. Segin Maria Signorellis "la importancia que un
teatro de titeres en su forma de espectéculo. puede tener para -
los nifios, es la miema que tiene, en 1la primera infancia, "el
contar fdbulas", es decir, cuando el nifio no posee otros medios

de informacién y com.unicacién."1

Como el juego en el periodo -
infantil, tiene el poder de despertar-y desarroller en el nifio

laimaginacién-sentimiento, con la-que partiendo de-si miemo,

1 Rodriguez A{da y loureiro Ricoléds, op. cit., pag 98
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ge aproxime & las cosas y &l mundo .

e

Aquéllo que durente las narraciones de las fébulas era
solamente creado por la voz, con el valor de sus pausas, de -
sus silencios, y de sus tonos a veces graves y otras ggudos, -
es evocado por el titere en unz sintesis de voz, de color y de

movimiento.

Es neceserio que el texto sea un continuo desarrollo de
acciones, en el que los acontecimientos se suceden répidemente,
sin abuso de detalles y sin pérdida de tiempo en pedantes ex-
plicaciones y descripciones. Es solamente en la accibén gque se

iluminan sensaciones y pensamiento..

Todo aguello que no es asiduo en el preciso instante es
t4 irremediablemente perdido. TFor esto un teatro de titeres -
debe estar compuesto ﬁor elementos muy simples, que es bueno -
que el nifio ya conozca. las imégenes extrafias debilitan el in
terés infantil y producen confusién en el espiritu, mientras -
que las imédgenes familiares despiertan el interés y estimulan

la reflexidn,

En cuanto el instrumento titere, segin Denis Bordat y -
Pierre Rose, "por su talla reducida tiene necesidad de agran -
darse pare hacerse méds visible. Su cardcter, desde la cons -
truccién, debe ser lo-menos complejo posible y expresarse & .-
través de una siluéte perfectamente legible de lejos. En 1la - -
manipulacién, seréd necesario eliminar todos los pequefios ges -

tos y conservar solamente los movimientos méds significati — —
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vos."

<

— -

Bstos mismos autores destacan la importancia de las re-—
peticiones, en el tiempo y en el espacio: Todas las situacio -
nes gue se reproducen, apariciones de personajes, gestos que -
vuelven a intervalos regulares despiertan en el nifio una espe-—
ra; luego la certidumbre de que las cosas van a producirse tal
como las preveia, le dan un cierto gsentimiento de seguridad. -
En una serie de repeticiones, algunas rupturas podrian hacer -
aumentar el interés. Una de las primeras condiciones de éxito
en 12 confeccién de un ergumento serd el saber dosificar, e€n -
el ritmo general, la parte de 1lo esperado y de lo inesperado,

la de tensién y de calma, de ruidos y de silencios.

Ias repeticiones en el espacio: Si varios personajes ha
cen juntos el mismo gesto, se refuerza-la expresién., Si cada
personaje hace el ademén comin segin su ritmo y sus gestos pro
pios, habrd dispersidén del juego y una accién simplemente natu
ralista, mientras que en el primer caso, el juego seréd tipica-

mente titiritesco.

Ia experiencia directa del espectdculo teatral, provoca
en los nifios reaccioneé mentales y emotivas que se manifiestan
exteriormente a través de correspondientes comportamientos., -
Se ha podido constatar cinco categorias de manifestaciones de
las impresiones experimentadas por el publico infantil ante-di-

versas situaciones escénicas:

1 Rodriguez A{da y Loureiro Nicolds, op. cit., pag 98
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1, Manifestaciones de atencién e interés.

2, Manifestaciones humoristicas, de placér y de diversién.
3, Manifestaciones de emocidén de orden estético.

4. Manifestaciones de tensién, de miedo y hasta de horror.

5. Menifestaciones de falta de interés y de sburrimiento.

Ia emocidén suscitade por un espectdculo teatral y la -
completa satisfaccién del espectador provienen de que éste pue
da sumergirse en las viscisitudes del héroe, de las impresio =
nes atenuadas de horror y de miedo y finalmente del triunfo de

aguellos personajes simpdticos para todos los espectadores.

Ia tensién y el miedo experimentados durante el espec -
tdculo pueden tener una funcién positiva cuando provocan en el
nifio y especialmente en los mds pequefios la impresién de un pe
ligro que corren personalmente. Fare conseguir este efecto -
hay que tener una cierta habilidad; hey que ordenar los aconte
cimientos que se desarrollan en el escenario en forme que pa -
rezcan reales o casi reales, Un final optimiste y una cierta
distensién, provocada por elementos humoristicos insertos en -
un trabajo para nifios, son indispensables para que el miedo y
la tensidn sean contrabalanceados por un estado de énimo sere-
no y lleven al pequeilo espectador a un relajamiento interior,
Una tensidn excesiva y una solucibén satisfactoria provocan una
inquietud que subsiste por cierto tiempo pese al final feliz -

del espectédculo.

En general se puede decir que la intensidad-de las reac
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ciones Qisminuye con el sumento de la edad, Al mismo tiempo -
crecer la comprensidén y lo adecuado de 1és reacciones, signos
normzles de la justa recepcidn del espectéculo. For lo tanto
hay que ser prudentes y nc juzger el cardcter comunicativo de
una obra solemente sobre la base de las manifestaciones emoti-~
%as observadas en el p¢blico. Una perfecta recepcién de un -
trabajo teatral sélo se logra si se he comprendido adecuadamen
te le trama, lo cuzl depende de la capacided de identificarse
con los personajes en las varias fases de la accién, de com -
prender ‘los méviles de cada una de las acciones, de establecer
una relacidn entre lo que se ve y la propia experiencia, Para
comprender la accidén es necesario que la atencidén siga cierta
secuencia de los hechos y se comprendz el nexo gue 10s une; -
gue el nifio puede comprender cade escena y cada momento parti-
cular en funcidbn del todo y no olvidar le idea dominante de la

obra total.

2. E1 Jardin de Nifios., Recordemos y siempre tengamos presente
gue ensefiar es un arte. El maestro enriguece su funcién dando
a los alumnos oportunidedes y medios para le expresibn creati-
va., El1 titere no es un fin en si. Maesfros y alumnos se va -
len de €1 comb un valioso medio para integrar todas las expe -

riencias del curso,

El titere tiene ventajas, no solamente -en los aspectos
generales sino también para -ayudar -a resolver problemas socio-
personales de los alumnos, TYara el maestro sensible a las ne-

cesidades de los alumnos, el tftere abre una puerta para las -



personzlidades individueles. En le creacién de caracteres ime
ginariosy €n su preferencia por las obras, en la eleccién del

papel, el slumno se revela & s{ mismo.

Yer{e Signorelli sugiere, "dado gue. la realizacién de -
-un verdadero titere cogporta operaciones dificiles para los -
nés pequefios, arriesgando producir en ellos el cansancio y de-
sinterés antes de estar terminado el instrumento de expresidn,
1a colaboracidén entre ellos y los realizadores, nifios mayores
o la misma maestra, es necesaria de acuerdo con sus ideas so -
bre los personajes."1 Pronto nacerd en ellos el deseo de ha -

_ cer por si mismos otros muiiecos.

Para adiestrar a los nifios a mover los titeres y a re -
presentar con ellos, es necesario proceder gradualmente, que -
aprendan a2 moverlos con cade mano, luego simulténesmente, & -
sincronizar el lenguaje con el movimiento del titere y final -

mente 1a coordinacidn con otro titere.

los temas més apropiados pare los primeros pasos son -
poesias o canciones ya& conocidas, de modo gue el nifio pueda -

prester tode la atencién de la manipulacién del titere.

Si bien los titeres de guante permiten una expresién -
muy rica, es peligroso- comenzar con ellos, pues la gran movi-
1idad de la cabeza y brazos pueden llevar al manipulador que -

se inicia, -8 una agitacién sin sentido e ilegible.

1 Rodriguez Afda y loureiro Nicolds, op. cit., pag 102
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Tor eso se sugiere comenger con oitros sistemas!'como el
t{tere plamo en cartér montedo sobre una varilla o elambre; -
por ejemplo un pez, una mariposa y, por medio de ejerciéios, -
logrer le impresién.de que el pez nede y le maripose vuele, O
hacer reptar uns oruge construids corn un resorte revestido de
tela y montado sobre dos verillas. ILuego el enpleo de persona
jes humanos montados también sobre varillas, los marottes que
se expresan por desplazamientos y giros; si se desea accibn, &
un brazo del titere se puede adosar une varilla complementaria
a le mano1 o introducir lazs variantes que se verdn en el capi-

tulo IV.

Debemos tener presente gque el teatro de titeres es la -
esenciea del teatro, sus rafces son ancestrales; nace como ex -
presién artistica, con el hombre mismo., E1 teatro de titeres
en le pedagogle es una derivacién y aplicacidén moderna, plena
ye de experiencias felices y de-bromesas muy fructiferas si se
le trabaja con conocimiento, entusiasmo, inguietud, dedicacién
y sobre todo amor. Y no sélo el t{tere es Util en la pedago -
gia, sino que . se utilize con éxito en_otras cosas mds del gque-
hacer moderno. Es por esto que, incluyendo el trabajo con mu-
fiecos en todas las formes educativas, la proyeccidn de éstos -
es sumamente importante como empuje creador en la educacibén in

tegral del nifio,

Utilizando el mufieco o el teatro de mufiecos en.la peda-

1 Rodriguez Aida y Loureiro Nicolés, op. cit., pag 103
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gogiz obitendremos resulizlos extraordinarios, disncs de ser -
arrovechados por todos acuelloe Eaestros‘que tagl vez en momen-
tos criticos, de escasez de elementos diddcticos, puedan echar
mano a los titeres como une gran salvacién, seria, perfecta y
acabada, ya cue con los titeres no se dejan‘huecos ni dudas, -

sino une plena satisfaccidén en el nifio y en el pdblico presen-

te ern un esrecticulo.

Ee sabido gue existe una educacidén por el arte, que el
nifio desde pequefio estéd dispuesto a aprovechar todo lo gque se
le ofrece, =g por eso gque dar algo al nifioc es un compromiso -
grande y que debe cumplirse con tods la ética requerida, ZERrin
dar al nifio todo 1o gue €1 necesita y merece, por su condicidén

de ser dvido & los primeros choques vivenciales, es una tarea

que debe estar siempre en manos de expertos.

Por eso lo més importante es hacer que los titeres acti
en como personzjes; gue se desprenda de ellos, de sus acciones
y actuacidén, todo el contenido vibrante de emociones que provo
guen con ello el estimulo & le imaginacidén del espectador. Es
to Wltimo no es nade fécil de lograr si el maestro no tiene co

nocimientos de arte teatral y de la utilizacién de su técnica.

Si la maestra no logra entregarse &l personsaje, dar de
s{ misma, expresando un sentimiento o creando une accién dramid
tica, entonces, mo existe representacién y por lo tanto el ti-
tere no tiene objeto. Ilas maestras, como los nifios, tienen -

gue entrar en el juego para crear acciones dranféticas que - =-
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transporten al publico. Is precisamente el manejo del pidblico
1o gué hay que saber hacer; trabajar siempre con el pdblico, -
ser capaz de crear ilusidn, crear ficcibén, fabricar realidades
imaginarias., No podemos acepter una representacién de titeres
en forma pedagbgica como si fuers unz clase} le pedagoglia estd
presente, pero en funcidn del t{tere; es la recreacién, el es-
parcimiento, el goce de una accidén o idea emocional dentro de

un cauce pedagégico; nunca serd una clase dada por mufiecos. -
%n este caso 1la pedagogia oscurecerd el principio teatral del

titere y el resultado serd un aburrimiento total para el nifio-

piblico.

A este nifio—piblico hay gque sumergirlo en un dmbito de
ilusién, d4ndole elementos para que pueda fdcilmente tomarlos
y recrearlos en su interior; por €s0 es Iuy importente saber -

qué coszs se dirén y de gué manera,

:
P
whia
=
=



CAPITULO II

EL TEATRO EN EL JARDIFK DE KIROS



EL TEATRO EN EL JARDIN DE NINOS

A. Concepto
Teatro "es la préctica en el arte de representar come -

dias."1

Arte "es el conjunto de reglas y técnicas gue permiten -
1 materializacidn del placer que el hombre siente por la belle

za."2

E1 deseo de representar, de hacer creer, es innato en to
dos los seres vivientes. Es natural gue tratemos de explicar -
1o gque hemos hecho, que tratemos de narrar un cuento fingiendo
que lo vivimos. ZEsto se ve claramente en los nifios, & quienes
les gusta fingir que son esto y lo otro, y quienes mucho antes
de saber hablar, tratan de decirle a sus padres lo que ha pasa-
do o lo que desean que pase, cCOn una movidae pantomime, muchas -

' d
veces comicamente real.

"

1 teatro es una institucién que no ha podido implanter-
se de momento, ya completamente desarrollada. Al contrario, es
un crecimiento natural de la civilizacién misma, reflejando en

cada pais el progreso de la nacidén que lo hizo.

No debemos olvidar que el teatro es el reino de la imagi

necidén. El erte es imitacidén de la realidad y el arte dramdti-

4 Diccionario Enciclopédico Quillet, op. cit., pag 187
2 Thneiclopedia Técnice Ge la haucacién, Ed. Santillana S.A. To-
mo Vv, Lspana, (¢) 1915, pag &5




co es imitecién de la vida.

Junto con el deseo de representar hay otro que es el de

ver representar; los dos van siempre unidos.

e

El1 teatro, en el jardin de nifios, es una forma de satis
facer a través del juego necesidades sociales y de autoafirma-

cidn,

Dentro de 1a gama de posibilidades que les actividades
art{sticas ofrecen para el desarrollo del preescolar, el tea -
tro como medio de comunicecién y vehiculo pera la expresién -
destaca por un lado, porque se adecia casi en forma natural al
juego simbélico del nifio y por otro lado ofrece miltiples ele-
mentos y oportunidades pare construir su conocimiento, o sea,
que da respuesta & la necesidad humana, nos da también una for
ma de manifestacidén cultural y la bisqueda compartida de for -

mas y valores & través del arte.

Tor medio de la actividad testral el nifio ve introdu -
ciéndose &l arte, al encontrar en el juego dramdtico una forme
de conocer los valores propios de le cultura; pero més impor -
yante ain es la otra posibilidad que el teatro le ofrece al -
permitirle vivenciar mediante el juego natural, la imaginacidn
y le creatividad, de las situaciones de su contexto social in-

mediato.

Por -eso €l objetivo del teatro en el jardin de nifios es
el de comuniecar emocionea y sentimientos vivificando diverseas

situaciones que le permitan iniciarse en el conocimiento de los
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valores artisticos, estructurar su pensamiento y su identidad

cultural 2 través de su contexto social,

Fn le drametizacién todo es pretexto en el nifio para -
ejercitar su instinto dramético. Ik expresidn dramética laten
te en todo ser se acentdes especialmente en el preescoler, en -
guien 1le& veriedad de personificaciones llega hasta el infini-
to. Majault, nos dice: "al nifio nade le parece extraiio; todo
le resulta posible, Ilos limites de tiempo ¥y espacio no exis -
ten para él."1 Esta falta de 1imites hace que el nifio utilice
todas las formas de dramatizacidén: el juego dramético, la pan-

tomima, el juego de roles, la dramatizacién creadora,

No existe una clara delimitacién entre estas formas que,
muchas veces en la accidén, se confunden y fusionan. De ehi -
gue dada la imposibilided de diferenciar y definir & todas con
rigor y en funcién de nuestro enfogue educatico en relecién -
con el lenguaje, s6lo nos deteﬁdremos en dos formas limites -~
gue pueden abarcar las restantes; el juego dramético y le dra-

matizacidn creadora.

B. Juego Dramdtico
1a expresién teatral dentro del jardin de nifios se plan
tea en forma de juegos. Los juegos espontdneos y de imitacidn

que se realizan & través del gesto y la palsbra, estimulen le

1 Penchansky de Bosch Iydia, et-al El jardin de infantes de -
hoy, 10 ed. Buenos Aires, Ed., Libreria del colegio S.A. (c)
T§§1 pag 271
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creatividad y propician une mejor cenalizacién de les expresio
= - ) - 3 3

nes del nific. Ie permiten representar hechos reales 0 imaging

rios que se ajustan 2 le realided, o que le modifican de acuer

do con sus propios intereses. 5 -

No se pretende que los nifios interpreten obras draméti-
cas siguiendo una técnice determinada, ni que reciten textos -
literarios; se trata, més bien de que logren expreser y comuni
car lo que piensan, sienten ¥ desean, utilizando para ello el
gesto, el movimiento corporal y la palabra. TFor ejemplo: &l -
reslizar un juego en el gue se imaginan situeciones tomadas de
1e realidad, de la fantasia, o combinacién de ambas, podrén -
imitar & personas, enimzles, objetos o elementos de ls navura-
leza, modificando ocasionalmente su conducta y atribuyéndoles

otres nuevas.

Fn el juego dremético, el.elemento principal es el pro-
pio nifio con todas sus capacitades: &l moverse en un espacio -
delimitado, con una determinada intencién, y el utilizar una -
cierta fuerza, ejercita la gesticulacién, que una vez estructu
rade da origen a le mimica; €sta junto con la expresidn verbal,
constituyen el juego dramético. Al experimentar el nifio estve
Proceso, conocerd y deserrollaréd diferentes maneras de expre —
sién, tanto con lenguaje verbal como con lenguajes no verbales.
Se proporcionarén-herramientas para que amplie la comunicacién
de sus ideas y sentimientos y use su imaginacién de acuerdo a
sus necesidades, Se volveréd més receptivo y serd capaz de cap

tar mejor 1la informacién gque constantemente recibé del medio,



todo 10 cual le serd de gran utilided en su vida cotidiana.

Ias ventajas del juego dramético son:
10 Ios utilizamos como recurso didéctico.

20 Nos sirven como un medio para conocer mejor & los educandos

" .y establecer con ellos una relacidén més estrecha.

En estos juegos el nifio vive experiencies de adulto, -
descubre cémo se siente afronter ciertas responsabilidades tea-

les como jugar al doctor, campesino, bombero, etc.

L J
Para poder encsauzar y aprovechar las posibilidades gque

ofrece el juego dramético, la educadora debe estar liste para
resolver cualquier problema gue surja; debe ayudar al nifio que
mira interesado pero que no participa, & entrar en el grupo ya
sea sugiriéndole un rol, el suo de un objeto o cualguier otro
tipo de intervencién; debe observar la actitud de los nifios du
rante el juego dramético: dirige, se deja dirigir, participa -
activamente, participa en parte, se identifica con su rol, no
asume plenamente su rol, no escucha lo Que dice el otro, escu-
cha y establece un didlogo, usa correctamente las palabras, -
utilize frases largas y bien .construidas, eic. los datos obte
nidos a través de esta observacién le servirédn para conocer me
jor a cade nifio; debe usar posteriormente el juego dramdtico,
cuando su calidad y caracteristica lo-permitan, como medio de
enriguecimiento -verbal. Podréd conversar-acerca de los Toles -
de cada uno y de las: actividades correspondientes a los mismos, -

plantee:. posibles problemas en relacién con la situacién drama
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tizads y ayudarles & resolverlios y clarificar términos nuevos.

Eé de hacer'notar gue los primeros intentos del juego -
dremAtico, son casusles y de corta duracidnm, acentuéndose esa
brevedad en los nifios més pequeﬁosoh L medida que avaﬁ;an en -
edad y en experiencia dramitice, el juego puede durer todo un

periodo de trabajo.

Tara gue se produzce el juego dramético es necesario -
gue la mesestra provea el nifio de tiempo para juego ¥y ectivida-
des libres; experiencias interesantes y estimulantes; espacio
suficiente y meterieles gue despierten el interés y ls imagine

Y

Cién infantil,

C. Dramatizacién Creadora

Después del juego dramético pasamos en forma gradual a
lz dramatizacién creadora, lea cual es una conguiste paulatina
gue implica ciertas fases previaé a la literatura infantil, le

misica y la expresidén corporal.

Er la dramatizacién creadora le educadora ejerce une =
guia mds directa, ya que orienta a los nifios estimuléndolos &
pensar, sentir y crear su propio didlogo y accidn; ayudéndolos
a definir situaciones y & seleccionar roles. Ia trams de la -
dramatizacidén puede ser original -creada por los propios ni -
fios- o puede estar-basada en un poema, un cuento, una cancién,

una situacidén de la vida del jardin o de la vida disesria. .

Ios elementos bédsicos para que se produzca una dramati-
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zacién creadora son: "un grupo de nifios; un lider o la meesira
ectuando como tel; une idea a partir de lé cual se crea la tra
ma o le situacién; espacio suficiente para que los nifios se -
muevan libremente y algin material elemental que ayude-a los -

nifios & identificarse con el rol o & juger le accidno"1

El grado de coordinacién que ejerza la maesira depende-
ré de la experiencia del grupo en este tipo de actividad. Ias
fases para la preparacién de le dramatizacién comprenden:

1. Creacién o seleccién de la trama por parte de los niflos -
guiados por le maestra.

2. Seleccidn y asignacién de los roles de acuerdo con el nime-
ro de voluntarios.

3. Conversacién clarificadora de los papeles y memorizacidén de
le accidn.

4. Delimitaciér de los lugares donde se ubicaré cada persongje.

5., Repeticién de le dramatizacidén con otro grupo de nifios.

El nifio 1lege & unes drametizacién.realmente creadora -
cuando previamente he tenido oportunidad de participar en ai -

versos juegos draméticos.

L continuacidén se dan unas sugerencias pera introducir
a los educandos & la dramatizacién creadora:
1, Novimientos ritmicos. MNotivarlos y crear mwn clima adecuado.

Hacerles preguntas—teles cémo: ¢Vamos & juntar-—flores? ;Cé-

1 Penchansky de Bosch Iydia, et a1, op. cit., pag 221
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mo juntamos flores?, herén que los nifios encuentren motvivo
v modos de expresidén. £lzunos se arrédillarén para cortar
une flor, otros caminarén despacio y arrancardn les flores
con determinado ritmo, colocéndoles ern unsa canasta imagine-
ria. |

Canciones, MNuchas canciones para nifios sugieren acciopes,
pantomimas o ceracterizaciones. ILea maestre puede cantar y
el nifio mientras tanto mimetizer lo gue ella entone, 0 bien
un grupo de nifios puede -guiado- cantar une canciénr fami -
liar para gue otros la mimeticen.

Juegos con los dedos, Estimulen la atencidén, le concentra-
cién y ayudan al nifio a formar en su mente imédgenes vivides
que lo rpreparan para crear, sentir y actuar.

Tantomimas. Pare la motivacién de pantomimas son aprecia —
dos los poemas cortos gque permiten la caracterizacidn y las
acciones directas. le maestra puede seleccionar un verso -
apropiado que resulte familier el grupo. Cuando el nifio ne
tenido experiencias considerables en las actividades ya des
critas, podra mimetizer pensandc y sintiendo, como el perso
neje del poema: un payaso, un éspantapéjaros, etc, ©Si pien
se y siente como el personaje, la accidén seré espontdnea.
Dramatizar o jugar un relato., Para ello, son aptos los re-
latos folkldéricos, algunas fébulas y cuentos cortos en los
que se enfatiza la accién y los sentimientos de los persona
jes. le maestra puede ayudar & los nifios a asumir los ro -
les de los diferentes-personejes,-mediante preguntas dirigi

das & todo el grupo. De este modo se le faciliterd al nifo



1a identificacidn con el persongje, Sus caracteristices, el p&

pel que juege dentro de le trama.

No debe insistirse en hacer recordar lo que los persona
jes dicen. El nifio se expresars en le medide en gue actie es-
ponténeamente. Si ha aprendido tan s8lo las palabras, las o0l-
viderd fécilmente; en cambio si juega el rol compenetréndose,
encontrard diferentes modos para expresar las idegs y senti -

mientos de su persongje.

D, Elementos
1os elementos del teatro gue se manejan en el jerdin de
nifios son los siguientes:

1. La expresidén corporal, que es la menifestaciér: de las emo —
ciones, sentimientos, idees, imfgenes y situaciones & tra -
vés del movimiento del cuerpo.

2., La imitacidén, que es le tendencis netural del nifio que 1o -
lleve & observar todo cuasnto lo recdea para reproducirlo.

3. E1 lenguzje mimico, es la ejecucidén de los movimientos cor-—
porales, gestos y actitudes con lz intencidén de comunicar -
algo.

4. Ta dramstizacidén, es la menifestecién esponténee de gestos,
palebras y actitudes para interpretar situaciones reales o
ficticias, esumiendo un papel.

5. La representacidén, es la interpretacién de oitros seres con
distintas carascteristicas a partir-de vivencias propies.

6. 1a creacién dramética, es el proceso mediante el cual se -

dan acciores & personajes, hechos y circunstancias a través
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nuevos planteamientos.

Sugerencias de actividades teatrales

Expresidén corporal: )

a., Descubrir las posibilidades de movimiento con el éﬁerpo.

b. Buscar elementos sonoros en €l Cuerpo.

c. Expresar mediante movimientos y soridos corporales, en for
mz individuel y colectiva.

Imitacidn:

a. Imitzcidn livre de personajes conocidos.

b. Imitacidn libre de objetos y fendmenos relacionados con él.

Ce Bnitacién de personsjes, objetos ¥y fendmenos eon improvisa
cidén de diélogos.

Ienguaje mimico:

a. Transmitir una accidén mimificada.

b. Transmitir una situacidén mimificada.

¢. Comunicar un mensaje & un grﬁpo, con apoyo de slgunos ele-
rmertos sonoros, gestos y actitudes.

Dramstizacidn:

a., Fersonificar seres reales o ficticios.

b. Personificar seres reales o ficticios creados por €1, esta
bleciendo didlogos e interaccidén con otros nifios.

c. Personificar seres reales o ficticios, creados por €1, dra
matizando situaciones determinadas.

Representacidn:

a., Representar un personaje por medio de la caracterizacidn.

b. Representar un personaje en distintas situaciones interac=

tuando con otros,representando los roles establecidos.



¢. Creacidén y rerresentacidn dramitice de une ides comin en

"forma colectiva.
6, Creacidn draudtica:

&, Representacidén dracética de acciones de urn teme .especifi
co. ‘

b. Representacién dremftice pere der soluciones a un proble
ma planteado.

c. Creacidr y representacién dramética de una idea comin en

forma colectiva,

F. Correlacidn con otras actividades artisticas

Ies actividades teatrales guardan una relacidn estrecha
con las diferentes especialidedes, pues el juego dramético en-—
cierra en si, vivencias de ritmo, lengueje, movimiento, danze

y elementos gréfico pléstico.

Iz dsnze es un elemento importante, pues en su juego dre
mético el rific lleve su propioc ritmo que manifiesta & través de
los movimientos gue le permitan expresar sus emociones y & tra-

vés de los cuales €1 juege e ser otro.

Misice y movimiento estimulen y promueven le orgeniza -
cidn del ritmo y les nociones de tigmpo y espacio, el nifio cuan
do ceantea invoce lo que quiere decir con un ritmo, lo mismo suce
de con la danza en donde su cuerpo es un elemento ritmico que -
gracias a la comunicacién individual y de grupo, expresara un -

menssaje.

La lengue y Literaturas son inseparables de las activida-
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des teatrales, pues por su misme nztursleze el tesiro £s un -
lengufije que permite mediante la accidén, gue el nifio se comu-

nigue con los demés.

.

la lengua y literatura en el nivel preecolar significa
la capacidad de expreser y comunicar ideas sentimientos pro -

rios, dando y recibiendo elementos de su entorno social y cul

(Y

turel, a través de ls lengua ¥y elementos de la litersture del

pais.

Te lengue y literatura en el proceso de desarrollo del
nifio preescolar, son fundamentales parea logrer une vie de co-
municacidén constante que siendo acorde con los intereses Yy ng
cesidades del preescoler, haré vivenciar en forme libre y na-
tural las situsciones personales y de su entorno sociel que -
necesitan expreserse pare objetivarlas con el fin de lograr =
su asimilacién y su recreacidn como una de las bases de une -

personalidad critica.

1= lengue y literatura en el jerdin de nifios deberén ~
ser constentes de expresién, comunicacién y recreacidén; por -
1o tanto estes actividades tendrédn que estar presentes en to-

do momento.

En las representaciones el nifio recurre a las activida
des gréfico-plésticas a través de las cuasles-crea su esceno -
grafia y utileria, formendo un conjunto de recursos para la -

— expresidn.

las actividades gréfico plédstica en el jardin de nifios
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tienen une geme de posibilidades educatives principalmente; -
ofrecen &l nifio estimulos visuzles, téctiles_y olfativos, que

fgvorecen la menipulecidn y conocimiento del mundo gue lo Tro -
dee = trevés de los objetivos que logran llamar le atencidén de
dichos sentidos. Ia interaccidn gue se estzblecen entre el ni
ﬁo y los objetivos, lo llevaré a descubrir cémo éstos reaccio-
nan e sus acciones. Ve & establecer paulatinamente diferen -

cias y semejanzas, causas ¥y efectos, segin los atridbutos de -

los objetos.

Este experiencie de manipular ¥y vivenciar con une gran
variedad de materisles a través de las actividades gréfico -
pléstica, brindard al nifio le oportunidad de seleccioner, ela-

borar y plasmar sus propias creag¢iones,

Es importante que la educadora asdopte una gctitud de -~
respeto, aceptacidén y epoyo hacie estas creaciones, pernitién-
dole perticipar cor libertad y animéndolo & contribuir con -~
ideas nueves, recordando que cade nifio es Ynico y por lo temto
tiene une forme personal de hacer las cosas y qué no todos 1los
nifios se encuentrar en €l mismo-nivel de desarrollo, ni tienen

los mismos intereses y necesidades.

E]1 materiel diddctico que el nifio emplea para las acti-
vidades teatrales debe considerar las ecaracteristicas del nifio
para convertirse en un . apoyo-que estimule la creatividad y no
le corte, pues cualguier elemento de la naturaleza o del-mismo

medio puede ser un suxiliar para el -juego dramético.
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El materisl diddéctico es de primordiel importencia den-
tro del jerdin de nifios, y& que constitu&e un medio eficaz pa-
ra gue el nifio desarrolle su pensamiento al interactuer con di
ferentes objetos que poseen caractgristicas especizles de for-

ma, tamefio, color, textura, etc.

12 educadora proporcionard diversos meteriales parea que
el nifio pueda elegir sguel que le interese y necesite, el que
le proporcione la satisfaccién de manipulerlos y transformar -
los, permitiéndole encontrar soluciones, Ilevéndolo & la refle

7

xXion.

Ademés la educsdora orientard al nifio para que investi-
gue y sea €1 mismo quien descubre las posibilidades de los ma~-

teriales.

Para gue el material diddetico sea congruente con los =
fines gue se propone en el jardin de nifios, no requiere cue -
sez costoso o sofisticedo, sino que serd suficiente aguel que
se encuentre 21 alcance del nifio, que puede provenir del medio
erbiente natural o de reuso de los cuales se puedan seleccio -
ner aguellos gue sean TicoOs en propiedades fisicas, veriadas,
atrectivas, contando para su obtencién con la participacién -
constante del nifio en la biisqueda, seleccidén y elaboracidn de

los mismos.,

Es indispensable que la educadora en su trabajo diario
deje que el nifio se manifieste y exprese naturelmente, pues cQ

mo podemos ver, su mismo desarrollo conjuga y entrelaza en ca-



da actividad, elemtos de cade una de estas especialidaues que

en su coniunto forman el arte mismo.

1as actividedes srtisticas proruestas tienen coOmMO fine-
1idad estimuler =21 nifio para gue adguiera hfbitos, destrezas,
nociones y conocimientos que fomenten su desarrollo integral ¥
le permitan expresarse con libvertad, asi{ como relacionarse més
afectivemente con todo y con todos. Ko debemos de perder de -
vista que la realizacidn de las actividades y los 1logros de -
los obietivos gue nos hemos propuesto, serdn més plenos si se
cﬁenta con uns actitud sbierta y comprensive de la educadora =
hacia el comportamiento del educando. Corresponderd tanbién a
iz educadora crear un ambiente agradeble donde el nifio se sien
42 aceptado y con libertad pare plantear sus Gudas a sugerir -

nuevas soluciones,

En todo momento debe motivarlo para gue s€ interese en
le. realizacién de las actividades. Todo ello se considera un
elemento esencisl en cualquier situacién de ensefianza-aprendi-
zeje. E1 alentar constantemente al nifio, el forecerle orienta
cién, apoyo, atencién,aprobacibén, cuando logra une meta O cuan
do se sproxime & elle, es un fector sumamente importante en la
adguisicién y mantenimiento de las nuevas conductas. Si la -
educadore compara la conducta del nifio con relacién a la desea
de y establece el camino & seguir, procurando que cada paso ‘-

sea corto y accesible pera el mifio, serd mds fdcil orientarlo,



CATITULO III

L TITERE EN EL JARDIN DE KINCS
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EL TITERE EI EL JARDIN DX NI.CS
-

A. Actividedes en el teatro de titeres )
Cabe hacer mencién gue pare llevar a efecto una Funciod
de titeres, de rimgune manera es indispenseable contar con un -
teatro exprofeso pars ello, como comunmente se piensa, ya Gue
lo verdaderamente importante no es la eccidén sino la reaccién
gue se pretende provocér‘en los espeétadores. Puede ser em -
pleados con muche Gignidad: ceajas, mercos, lienzos, ganchos, -
varillas, 4rboles, silles, etc., de aduerdo & la iniciativa y
creatividad de las personas que varticipen ern la funcidn, y& -
que el teatro de titeres es algo fascinante, es una caja de -
sorpresas; por absurdo, grotesco o inverosimil gue ses un mufie

co, sus movimientos Y acciones deben resrponder a une ibgice, -

porque adn lo grotesco o lo absurdo tiener su propis ldégice.

Tos titeres son un extraordinzrio medic de expresidn. -
ios nifios v le educadora paerticipan en le ambientvacidn del es-
cenzsrio, decoreados, etc. ZIl1 materiel que se elije para estes
representaciones debe de reunir las ceracteristicas de cleri -
dad v sencillez; asi mismo se procuraré que en cada obra figu-

ren muy pocos personajes, los cuales tendrén que hablar y mo -

verse en el escenario al mdximo.

En estos didlogos deben participar los pequefios espectsz
dores. TFara ello tendrén gue pensar sus dudas y futuras aceio
nes en voz altd, de menera gue sea el "publico" quien les de -

su opinién sobre lo gue deben hacer.



En rezlidad, la verdadera obra Ge titeres no es-la que
resPOﬁae-a uns trame bien definida y escfupulosamente seguide,
sino aguella gque va surgiendo esponténeamente er ebierto didlo
go con los nifios. tsi ls maestra gue meneje 1os titeres, aun-
que sige mis o menos un argumento ye fijado; debe terer gran -
iniciative y dotes de improvisacién para crear nuevas situacio
nes en gue puedan irtervenir activamente los pequefios especta-

dores.

Pars poder llegar con 1os preescolares a unea representa
cién con titeres, antes hay que hacer algunas actividades pre-

paratorias.

L continuacidén se presentan algunes de ellas:
i, Expresidén corporel:
&. I1os nifios jugarén con sus manos libremente.
b. Con las manos expresarsdn situaciones Yy emociones Ejem: —
triétéza, alegria, miedo.
2. itacidn:
a. Con los pies ¥y las manos tratardn de imiter objetos rea-
les Eje: una flor, un sol, etc.
b. Con los pies y las manos imitarén fendmenos naturales -
Ejem: la lluvia.
¢. Con los pies y les manos imiterdén libremente lo que -
ellos elijan ¥y posteriormente;"introducirén~el:ﬂiélogo:~
3, le representacién, le dramatizacidn y la crezcidn dramética
' con t{teres, se realiza siguiendo la siguiente secuencia de

actividedes:
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2, Manipulacién libre de objeéos déndoles animacidn,

‘b, Fanipulacién del titere siguiendo un ritmo dado.

c. Fanipulacién del titere para representar Jjuegos anima -
dos, ritmos o poemas sencillos. -

d. ¥anipulacidén del titere representando'situaciones dadas
en un espacio delimitedo.

e. Kanipulacidn del titere representando cuentos narrados -
por la educadora.

f. Manipulacidn del titere representando cuenios creedos -

por los nifios.

B. Recomendaciones pera la escenificacidn
1z meestre no debe cosrter la libre expresidn del nifio,
sino por el contrario debe estimularla contiruamerte en forme

adecuadz y de buen gusto.

Debemos de recordar al realizar nuestre labor educative
los principios gque rigen la escuele de Dottrens que dice: "E1
nifio es guien debe hablar, hacer, trabajer y el maestro debe -
ser el animador, el consejero, el gue todo lo sabe, &l que se
le pueden plantesr las cuestiones més absurdas; enciclopedia -
viva, cuyo saber y cuyos recursos ni siquiera sorprenden pues

lo idealize grandemente la confianza que en &1 siente."1

El papel de la educadora a este propésito debe aspirar
a interpretar la sensibilidad del nifio, su forma de entender y

"ver" las cosas.,

1 Enciclovedis Técnica de la Educacién, op. cit., pag 50
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A1 llever a2 csbo une escenificacidn con t{teres se debe

tener en cuenta los siguientes pesos:

No se deben usar més de tres mufiecos en el escenerio, -
To deben hablar el mismo tiempo lqs mufiecos. a
E1l lenguaje que se‘emplee debe ser fdcil y comprensible a =
las posibilidades de los nifios.

la misice y le accién deben de predominar sobre el didlogo.

Los libretos deben de ser sencillos, que encierren un mensa-—
je de simpatia y gracia.

En algunas ocasiones la actuacién puede salirse del libreto,
Ejem: cuzndo el mufieco hable con el piblico.

Se puede introducir le musica y la danza en las representa -
ciones,

iz escenografie, si le hey, debe ser sencilla y precisa.

Los manejadores deben procurer caracterizar & su personaje,

fingiendo le voz para gue vaya de acuerdo al tipo que repre-
sentan.

Los movimiertos del mufieco siempre deben corresponder & 1o -
que estf diciendo o haciendo, ya gue la palabra es importan-
te pero el movimiento es més.

No deben ponerse obras que puedan representarse con facili -
dad por actores humanos.

Es necesario lograr el dominio del brazo y los dedos para -
que el muiieco tenge suficiente vida.

Hey que tener presente la entrada del titere.-

Ios titiriteros, deben er primer lugar, hacer gesticular el

mufieco antes que hablar.

Hay gque saber elegir los textos y el movimiento, ya que cuan



45

do el titere habla se mueve, y cuando no habla permanece -
quieto v-con los brazos cruzados.
. Cuendo el mufieco hable con el publico, debe de mirarlo y -

cuando hable con .otro mufieco también debe hacer lo - mismo.

C. Nontaje

En el teatro de titeres la obra es el punto de partida
para hacer de ella o con ella le creacidn escénica; es deécir -
que la representacién de la obra se compondrd en su desmembra-—
riento en audio y visusl. Lo primero es lo que se oye; y lo -
segundo lo que se Ve, Pusionados dan la concepcidn del espec—
tdculo. Bs imprescindible abocarse & este primer probleme bi-
partito pera lograr con &xito un desarrollo ordenado de su pre
paracién, Claro gque es conveniente hacer una gran separacidn
entre le perte auditive y la visual., Io primero que se necesi
te es el material gue se utilizard en la representacidén y lue-
go se buscard gquiénes y cdémo, tdﬁando ese material, lo hardn -
juger debidemente en el espacio, ventana de las sorpresas, que

es el escenario.

En relacidén con el espectéculo hay que tener en cuenta
los siguientes pasos:

a. Se debe combinar el ritmo de las escenas de 20 & 30 minu -
tos, teniendo en cuenta el plenteamiento, desarrollo, cli -
max y desenlace,

b. No- se deben de prolongar innecesariamente las escenas.

c. E1 lenguaje empleado debe ser el adecuado &l nivel de.com -

prensién del nifio..
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d. Cada vez que haya uns palabre nueva se debe utilizar la ac-
cién o~1los sinénimos. ‘

e. Hay que tener en cuente el contexto sociocultural del nific.

£, Debemos de procurar gque les palabras sean aclaradass

g. Que los didlogos sean cortos y se€ sustituyan las palebras -

por los hechos.

Respecto &l mensaje debemos de tener en cuenta lo si -
guiente:
a. Gue esté bien definido.
b. lantenerlo presente en toda la trama.
c. Trocurar que lz riss sea provocada.

-

d, Que tenga motivos de sorprese O accidente,

o misica debe manejarse como medio de afirmacidn de -
las acciones. Se debe manejar el nimero neceserio de persona-—
jes de 5 & 6., 1Ia caracterizacidén en la trame debe ser visto —
sa, atractiva o grotesca. la escenografia debe ser arménica -

en su color, tamafio, dimensiones © volimen.

1a educadors orientard a los nifios hacia la eleccién de
cuentos de repeticidn y con situaciones simples, que aguellos

puedan reproducir féecil y espontdneamente.

Hey que tener presente que el teatro de titeres es un -
espectdculo audiovisual y que-€n esta etapa de le vida es de -
fundemertal importancie -integrarlo -en esa forma. Sonidos;-rit
mos,;- jugar con el titere sobre:-fondos musicales, integrarlos &

una cancién, una ronda, o un baile, es dar a los nifios toda -~
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una posibilidad de nuevas y maravillosas aventuras.

D, Caracterizacidn psicolégica

El teatro de titeres influye en el niiio pare que poco &

N o

poco vaye perdiendo su timidez, para gue le interaccién con su
educadora y compafieros sea més espontdnea; ya que &l ver-ac- -
tuar a los mufiecos, se le despierta el interés por manejarlos

v elaborar é1 mismo sus mufiecos y cuando lo logre se siente fe
liz ya que ésto le sirve como catarsis enocional y se le des -

pierta su creatividad.

E1 periodo preoperatorio en el cual se encuentra el ni-
fio preescolar se caracteriza por gque sus intereses son glési -
cos, ludicos y motores; y éstos se manejan en la dramatizacidén
de titeres ya que éstos ayudan a que el nifio vaya entendiendo
el mundo & través de los juegos que regliza con los muiiecos, -
el lengusje que emplea &l hecer que los t{teres hablen y los -

movirientos que realizan con los mismos,

A1 principio cuando se comienze con el teatro de tite -
res los nifios no gquieren pasar & manejarlos, pero si hacen 1lo
que les indica el mufieco e imitan las-acciones gque ejecutan -

los mismose.

Ios titeres ayudan a los nifios & ser cordiales, a tener
confianza y seguridad -en s{ mismos; ya que cada nifio..tiene su .
propia personalidad -y el adulto debe propiciar actividades, - -
principalmente a través de juegos para que- el nifio se muestre.

tal cual es, y asi tener'la'0portunidad de conocerlo y esto -~
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ayudard a que sus compafieros lo conozcan y todos puedan rela—
cionarse entre si y de esta manera podrédn trabajer por equi -
pos, sin necesidad de egoismos ya gue el nifio preescolar poco

a poco ird controlando su egocentrismo. -

Ios nifios gue no superan a través de la conversacién o
del juego dramitico la inhibicidén de expresarse frente al éqgf
po, pueden lograrlo mediante el teatro de titeres. Ya que es
to hace que el nifio pueda hablar sin que lo vean, detras de -
un biombo o escenario; asi el nifio podrd expresarse en fun -

cién del personaje, olviddndose momentdneamente de €1.
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CLASTIFICACION DE I0S TITERES
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GLASTFICACICE TZ 1CS TITERES

Para lograr la enipecién del titere, los mecanismos uvi
1izedos a lo iargo de le historia resporden fundementalmente &

los esquemas gue se describen & continuacidn:

A, Titeres planos
Son figuras recortadas en un material rigido, cartén o

chapa, montados sobre una varilla con la cugl se manipula.

Iz varilla, en alambre fino, puede ser usada para accio
nar pdjaros, mariposas, peces, flores, pues &l movimiento de -
desplazarse se agrega el movimiento de vibracién; los persona~
jes de més talla exigen para su manipulacién une varille més -

fuerte, madera o metal,

B, Titere plano articuilado
Cucndo se desea le movilided de una o més partes, se Ie
cortan éstas por seperado ¥y se articulen sobre la forme rigida

por medio de un eje.

En el caso més simple, el movimiento se produce por sim

ple oscilacidrm.

Pars dominar y dirigir el movimiento de las paries arvi
culadas, una solucidn es el uso de un sistera de hilos, m#s o
menos complejos, segin el-mimero de articulaciones y la varie-

dad-de movimientos gue se-deseen lograr.

C., Narottes
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Ios marottes se u

vimiertos ritmicos.

Ia estructura estd realizada sobre una varilla de sec -
cidn circular en cuyo extremo superior se insertz lz cabeza; &
una distancia determinada por la longitud que se le desea dar
2l cuello, se coloce ur trozo de varille que forme los hom -
bros. 4 los extremos de ésta, sobre el irezje, se unen con fle
xibilidad los brazos de tela, de tal modo que permitar la ma -

yor flexibilidad para los giros y movimientos de vibrecién,

Pare lograr més variedad de movimientos y acercéndose -
ya 81 gusnte, el manipulador puede utilizar sus propics dedos
pare formar el brazo el mufleco, recurriendo siewpre a la vari

1le rars sostener y accionar la cabeza,

lznipruieda le cabeza por la varilla, indenendientemente
del resto del cuerno, el ititere podré girer lcs hombros e le -

cebeza rudiende hundirse c levantarse a voluniad,

Setos titeres sox igual cue los merottes sdélo que tie -

nen brazos articulados, accionados nor melic de varillas, & €

E. Titere de Guante
Ie mano y erntvebrazo del meripulador formern la estructu-~-
ra del titere; el dedo indice como cuello, introduciendo une o

dos felanges exr el volwrern gue forme 1la cabeza y 10s dedos res

-y
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tantes, segsin las variesciornes adoptadas, actian come brazos -

del titere.

Tos movimientos de les articulaciones naturales de le

manc humana son vertidos directemente al mufieco, sin interme-

diarios mecénicos,

Esta vivacidad de movimientos hace &1 titere de guante
ur instrumento muy eficaz para expresar lo satirico, lo gro -

tesco y lo patético.

F, Titere mixto

Para ampliar ls silueta del titere de guante, el mani-
pulador puede usar sus dos brazos, In lea parte inferior de -
la varilla que figura el cuellc, se adosan dos tubos huecos -
en los cuales se introducen los pulgares del titiritero, para
sostener y accionar la cabeze; los dedos restantes forman la

mano del mutieco.

Los dedos pulgares del animador puedexn sostener juntos
la cabeza o alternarse; en ese caso, uno de los brazos del mu

fieco puede moverse libremente y con amplitud.

G. T{tere de hilos

Es un mufieco en tres dimensiones, conbrazos y piernas
articulados, manipulados desde arriba por hilos de material -
plédstico. Tres hilos: dos en los hombros, uno en los rifiones,
ayudan a encontrar su centro de gravedad, otros hilos se fi -

Jjen & diferentes pertes del aierpo, segin el numero de articu-



laciones; codos, manos, cuello, rodillas, pies. Todos termi -
nan en el control, cruz de madere en general, unidas de manersa
"mé€s o menos compleja segin lz técnica particular del manejador;

a estos titeres se les conoce tarbién como merionetes.

H, Sombras y transparencias

Son figuras plenas, rigidas o articuleadas cue se proyec
tan sobre una pantalla, bastidor de papel translﬁcido o tela -
fina, mediante un foco luminoso colocado detrés, a2 una distan-
cia determinada. Ias figuras se colocan y se mueven sobre le
pantalla, para que el espectador, ubicado del otro lado de la
misma, vea las figuras proyectadas en su dimensidén real y con

mayor nitidez.

Los muiiecos son realizados en material opaco y se pro -

L4

yectan en negro,.

las sombras de color o transparencias, se obtienen cuan

do le fisura estéd realizada en material coloreado transparente.

Como regla generel, los personzjes que actlan como som-—
bras se presentan de perfil, puesto que le silueta general y -
la del rostro en particular, scn mds expresivas de perfil cue
en la posicién frontal. Por otra parte, permite el enfrenta -

miento y comunicacién de los protagonistas de la anécdote.

I. Titere de dedal
Tos titeres de dedal poseen gran sugestibén sobre los ni

fios mé&s pequefios, éstos.mufiequitos pueden trabajarse directa -
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mente sobre una mesa beja y ubicar a los rifios alrededor de -
eila. Se fabrican pegando dibujos de roétros o figuras recor
tadas sobre dedales o hacerlos de tela. Estos pequeﬁos'tite-
res se colocan en los dedos lo gue le permite un movimiento -
coordinado er sus dedos al manipulador ¥ se'pueden utilizar -

hasta diez mufieguitos al mismo tiempo.

-

J. Teatro negro

Recibe su nombre del dispositivo escénico empleado. -
Como los manipuladores actlan en el mismo nivel gue las for -
mas que animan, se cubren totalmente de negro, traje y capu -
che, del mismo color gue le cortina que rodea la escens, desa
pareciendo de la vista del espectador mediante la ubicacidn -
en primer plano, de une cortina de luz formada por focos late

rales concentrados y dirigidos para formar ese plano luminoso,.

ILos animadores, encapuchedos, y las varillas con gue -
se manipulan guedan en le zona de sombra, mientras que los ob
jetos animados tienen completa 1ibertad de desplazamiento en

el espacio iluminado.

Existen otras formas de titeres pero todos deriwvados -

de las técnicas anteriormente mencionadas,
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TECRICAS TiRA Lk REALIZACICK DE TITERES

L, Nateriales

E]l meterial diddctico es un recurso que se emplea en to
das y cada una de lgs actividedes del jardin de nifios, vienen
siendo los mismos que se utilizan en la elaboracién de tite -
res, asi que seria interminable y quizas se omita el sin fin -
de posibilidades que se derivan de ésta en la lebor docente, -
ya que el material diddctico es la materie prima que el nifio -

usa en su expresidn.

4 continuacidn se da une lista de materiales que la edu
cadora utilizard parz la elgboracidén de titeres, y que se au -
mentard con le imaginacidn de lz misme y de cada nifio segin -

sus necesidades,

Tinturas, pinceles, tijeras, hilos, engrudo, resistol,
perforadora, engrepadora, grapaé; diversos tipos de papel como
seda, crepé, lustre, celofén, peribdico, certulina, cartén, ca
jas vecias, bolsas de papel, tapas, tubos de ecertdénm, corchola-
tas, botones, semillas no comestibles, estambre, varillas, ple
tos de cartén, bolas de unicel, mascadas, tela, calcetines, -
guantes, medias, algoddn, eldsticos, fieltro, rafia, tepones,
listones, servilletas de papel de encaje, lentejuelas, botes -
de yogourt, botellas de plédstico, broches, remaches, placas de

radiografias que ya noc sirvan, etc,

Como ya se dijo cualguier otro material puede servirnos

como son los de reuso, de la naturaleza, pero tomando en cuen=—



te. que debemos descartar desde luego, los que sean objetos pe-
ligroébs_ya sea por puntiagudos, cortantes que se rompan O gue

tengan residuos inflamables.

B, Construccién de elgunos modelos.

T{teres planos. Flanteado el boceto fige 1, se recorta
fig. 2 sobre un material rigido, cartén prensado, fibra, etc.
Se coloca luego, clavado o encolado, el eje central, varilla -
de madera de seccién circular preferentemente pues es de mds -
fécil manejo. Debe tenerse en cuenta lea longitud de la misma,

con 25 cms. eproximadamente & partir de la base de la figura.

Si la figura estd construilda sobre cartén o fibra, es -
conveniente aplicarle una base de pintura de agua o bien tiza
y cole; una vez seca, colorearla de acuerdo al boceto, también
con pintura de agua. 'Er caso de pintura de aceite mate, la ba
se podrd ser de tiza o cola, o pintura blanca al aceite., Otro
recurso es el collage pegando papeles de colores, telas, etc.

Segin el material elegido se podré pegar con engrudo, cola de
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T{tere plano con articulaciones libres. Se recorta en
cualguiera- de los meteriales del ejemplo énterior pero separa-—
damente. las orejas y el brazo se recortan més largos pfevi -
niendo la perte que va superpuesta para el juego de la.articu-
lacién, como lo indica la fig. 3. Iuego se'perforan los luge~-
res previstos (4), en la pieza que forma el cuerpo y en las -
gue formam las orejas y el brazo, para colocar después el bro-
che o remache que las unird. TFara evitar el roce entre ambas
piezas se puede colocar una arandela, ¥y unos pedacitos de car-

+én para que no desaparezcan las articulaciones. (B8).

T{tere plano con articulaciones dirigidas. Con los misg
mos materiales que en los casos enteriores, se recortan las -
piezas, se realizan las perforaciones (A), se colocan los bro-
ches o remaches'& las arandelas; -luego se ata en el lugar indi
cado (B) un piolfn o hilo de naylon,~que pasard por un pitén o

arandela adosado al eje central (C); los extremos de los hilos
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(D) serén tomados por el marnipulador con la mano izguierda pa
ra realizar los movimientos; ls mano derecha tomaréd el eje -

central para dirigir la figura. Ver fig. 4,

Sombras. Dispositivo escénicvo fig. 5. El manipulador,
parado dirige las sombras. Fantalla (£) bastidor de madera -
forrado con teles blance. Embocadura (B) de tela gruesa colo-
cads alrededor-de-la pantallas de manera gque cubra & los mani-
puladores y no permita la salida de luz hacia el espectador.
Reflector (C) que proyecta la luz sobre la pantalla y coloca-
do detrds y a la altura de la cabeza del manipulador.

Sombras-en negro. Realizadas-en-material opaco, y 808
tenides con 1a varilla vertical, seé pueden realizar-con 10S - -
mismos materigles y accionar-como los tfteres planos ya vis -

tos,
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B

Fige 5

Sombras con articulaciones dirigidas. Fig. 6. Con una

varille de hierro fino o alambre en el extremo de la pieza (D,

o T

I Ju

E, F).

Fig. 6

Ias transparencias. FEstas figuras se construyen con ma
teriales translicidos, celuloide, lonja transparente, mcrili -

cos, Si son formas sin articulaciones, se utiliza para su ar-
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mado le varilla de hierro fino o alambre para sostén y manipu-
lacidn. |

Si 1la figura tiene articulaciones se podrén emplear los
mecanismos usados en los titeres planos articulados, teniendo
presente que el mismo seré visible., For esd lo més usado y re

comendable paras este caso, son las erticulaciones dirigidas -

por medio de varillas de hierro o alambre, unidas & las extre-

ridades de les piezas articuladas, Fig. 5y 6.

Construidas en celuloide o lonja se suplantan los bro -

ches o remaches por hilo fuerte o hilo de naylon; éste se anu-

ds al frente, se enhebran las piezas y se vuelve & anudar el -
dorso, elimindndose la srandela, Para fijar el eje y las vari

llas en las partes articuladas, se utiliza también hilo fuerte.

Para colorear estos materiales se usa celofdn, que pue=-
de pegarse con fijativos al Bgue, goma O cole sintética trans-

paerente.

T{tere de guante. Realizacidén de cabezes. En la Teali
zacién de distintos tipos de cabezaes, con el empleo de materia
les diversos, se tiene en cuenta, como condicidén importante, -
el menor peso de la cabeza, para una manipulacién mds cémods.
E]l cuello es hueco pare introducir el o los dedos que manipu -
len 1s cabeza. Para esto, se toma un rectdngulo de cartulina
o cartén fino, se arrolla en forma cilindrica y se encola pre-
viamente; -una vez seco, se pega 0 introduce-a la cabeza,

Los diferentes tipos de cabeza son los siguientes: cabe
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2z de mste, en tela reilena, con base ae plédstico, en madere -
torneada, modelada en tele, modelada en paste de papel o paste

de mdadera, con base de bolas de unicel, con molde, etc.

Punde. Es 1 perte que aguante le mano del manipulador
y- cubre su brazo hasta el codo. Como va debajo del traje, se
puede confeccionar en cualguier tela fuerte. Se tendré en -
cuenta para su corte las dimensiones de la mano del manipula -
dor, asi como también la forma del modelo Fig. T; la parte pos

terior debe ser ligeramente mids grande que la delantera.

Ie aberturs superior iré unida luego a la cabeza del ti

tere, sujeto al borde saliente del cuello, pegada o cosida.

Traje, El traje, realizado segin un boceto previo y de
acuerdo con el cardcter del personaje, Se coloca encima de la

funda.
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Yanos. 1o mds simple es la prolongacién del brazo de -
la funda por une mano hueca realizada en ﬁaﬁo.o fieltro. Dos
piezas iguales palma y dorso unidas con una costura alrededor,
dejando libre la parte de la mufiece por la cual introdyciré el
dedo el manipuledor Fig. 8 y 9. E1 disefio de 1las manos, COMO
eﬁ el caso del traje, deben corresponder al cardécter del perso

naje.

o ' e '

Posicién de los dedos. Ios esquemas siguientes mues =
tran las veriaciones posibles de la posicidn de los dedos del
manipulador para animar al titere de guante. En todos ellos,
el dedo Indice, solo o unido al mayor y en el Wltimo caso tam=
bién al anular, gostiene le cebeza y continlia el eje del brezo.

El pulgar solo, invariablemente, conforma uno de los brazos -

del titere..
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T{tere mixto. I1& cabeza se realize en cualquiera de =
las maneras.y2 explicadas. Como cuello se utilize una varilla
de seccién circular y se clave en la parie superior de la cabe
zg; en el extremo inferior, se fijan encoldndolos, dos_tubos -

huecos que permitan introducir los dedos puigares. Fig. 10

1e cebeza se sostiene con los pulgares de ambas manos,
o bien alterndndolos, de manera que las dos manos puedan tur -

narse pare gesticular.

Ia funda es solo un doble rectdngulo abierto abajo, con
el orificio del cuello en el centro de la parte superior, y -
1as sberturas de las masnos en la parte superior de los latera-

lese..
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llarottes. Puede tenerse en cuente para la construccidn
de la babeza, cualquiera de los tipos expiicados cor anteriori
dsd. Antes de colocar los elementos que ceracterizerén la fi-
gura, debe colocarse el eje central .Fig.. 11, que consiste en -
une varille de madera de seceidn circuler eﬁcolada y clavada -
en la parte superior interna (&) de la cabeza y al cuello (B).
L le distencia establecida en el boceto, se coloca un trozo de
la misma verilla, clavado o encolado (C) que conformerd los -
hombros. Ia pierna que oscila, podrd ser de varilla, de made~
re o material flexible atado en el extremo superior con un hi
10 fuerte al eje centro (D), dejando unos centimetros libres -
para su mejor movimiento. Este mismo sistema se puede usar pa
re los brazos, unidos &l extremo de los hombros, y y& esta 1lis

te para vestir.

Tige 11

L
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T{tere de hilo. Enire las maneras posibles y quizéds la
nés conocidz parz construir este tipo de vIteres, es realizar
el escueleto Fige. 12, con trozos de madera.

-

Pare unirlos entre si ¥ estaﬁlecer sus erticuvlaciones -
€s necesario colocar a los extremos de las mismzs, pitones, -
gue luego se enhebran con una erandela o alambre. Taxbién se
pueden unir con trozos o pequefios cafios de goma. EI1 esgueleto
dependerd de la figura gue se desee hacer, se puede construir

con resortes o materiales sintéticos flexibles.

En los pies es usual colocar un trozo de plomo u OTro =—
materizl pesado, para evitar gue se Gespegue del suelo. Lo -

mismo se recomiende para les manos, permite una accidn mejor.

Jos hilos de naylon, cuyo numero depende de los movi -
rientos gue se desean lograr, se unen & las piezas y luego & -

la cruz o conirol, como lo indica la Fig. 13.-

Fig. 12




CAPITUIO VI

SUGERENCIAS DE USO
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A. Recurso diddctico

Uno de los aspectos que merecen la meyor stencidén y -
consideracién de tode educadora, maire o persona interesada -
en &stos menesiteres de la educacidén, 1o constituye, sin dude,
el tipo de materiales llamados didécticos o educativos que PO
nen en' menos de los pequefios escclares, y& sea CORO uUn pass—
tiempo, entretenimiento, modo de suscitar reacciones emociona
les o bien como una compensacién (ern 21gunos casos a la caren
cia de stencién y afecto) de algunos otros elementos que con-—

\

curren & su formzcidn.

Si nos detenemos e observar lo que sucede en los Jardi
nes de Nifios, fécilmente podemos inferir que es ahi donde se
ponen los cimientos —.y éstos han de ser slidos — de la edu-
cacidn er general y en el mismo se desarrollan labores (a car
go de profesionistas) que deberdn coadyuvar er la formacidén y

desarroilo integral de los educandos,

El erpleer titeres en este nivel complementa y ayuda a
facilitar en gran perte la labor de la educadora, Que recurre
e ellos como instrumento casi umprescindible, para que los ni
fios vean con agrado y elegria la labor educativa que se reali

zao

Diche lzbor favorece la ctonfianze y el desenvolvimien—: -

to0 pleno en el medio social -en gue 'se _encuentra inmerso el - -

educando.
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"Iz relzcidn entre educadora-nific, debe ser de gran cor
dialidéd, yaz gue l& primera lo encauza de~una manera suvil pe
ra gue obtenga conocimientos y experiencies de su medio cir -
cundante, las cusles_pasardn & formar parte de su munde de -

hombre azdulto.

los titeres, el ser de gran estimacién y cerifio enire
los nifios crean un ambiente favorable, en el gque los preesco-
leres pueden ir asimilando los conocircientos que se les impar

ten, sin llegar al tedio o aburrimiento..

Ios nifios cuando ven un titeres gque les dirige la pala
bre (a pesar de gue vean que su maestra 1o meneja) les causa
sorpresa e interés, porque para ellos el myfieco tiene vida -

propiae.

E] teatro de titeres en la escuela es utilizado como -
une actividad dirigids a través dé juegos didécticos, oblige
2] nifio & expresarse, & salir de si mismo, & promover el dese
rrollo de su lenguaie y & usar sus propias posibilidades de -
creatividad; no debemos de hacer que el mufieco al dialogar -
con los peguefios los condicionen en sus respuestas con un si

O un no.

Cuando los nifios ya son capaces de dislogar con el mu-
fieco-en forma-espontdnea, es el momento de darles ﬁnO’para’“-
gue lo manipulen y lo hagan dialogar. No debemos de cortar -
la libre expresién del nifio, sino estimmlarlo en forma adecua .
da,
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Con los titeres podercs logrer crear y fomenter -en 1los
pequefios:. hdbitos de higiene, de puntualidad, de conductia, de

/ . -
sarrollar su memoriez, centrar su atencién, etc.

Pambién nos sirven para corregir los malos hZbitos co-
moe son: comerse las ufias, la mala posicién al sentarse, la -
Tormz de tomar los alimentos, el no ser burlescos con otras —

personas, etc,

FNos ayudan también en la realizacién de campafias que —
se llevan a efecto en el Jardin de Fifios como son: las de va-
cunacién, alimentacidn, higiene del cabello, de los dientes,

educacién vial, etec,

Ios titeres son un recurso didédctico necesario en nues
tro trabajo, ya que responden al interés del nifio y por consi
guiente son fuertes:estimulos al realizar las actividades del

dia,

El nifio después de manipular y hacer hablar al persona
je, siente la necesidad de elaborar alguno; el més sencillo -
para que ellos realicen es el titere plano. A1 ir confeccio-
nandolo, va desarrollando sus destrezas manuales, su imagina-
cibén creadora y le ayuda a la afirmacién de los colores, tama

fios, formas, etc,

E]l pequefio al hacer heblar :al mufieco, :1la mayoria de

las veces manifiesta sus necesidades, - 1o mismo sucede cuando -

el educando l1leva el-titere a.su hogar pues &l manipularlo y
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res no debe considerarse como tendiente a‘responder a un fin -
econdmico, sino debe orienterse & la bésqueda de la integre -
cidn familier y en Wltima instancia a2 la bisqueda de 1z inte -
gracién social. Hacer convivir & los nﬁcle&s humanos en ta -
reas comunes, hacerlos alinearse para el mejoramiento de la co
manidsd o de la regidén y pedir & cada uno lo gue pueda propor-
cionar para esa‘tarea, es trabajo delicado y atafie al esfuerszo
de tods escuela de preescolar; ademds constituye un medio de -
acercamiento entre los seres humanos en los momentos en gue se€

recrean.

Cabe en este apartado hacer algunas reflexiones al res-
pecto. Ia leabor social y cultural del Jardin de Nifios no lo -
constituye el limitado marco dimensional de su edificio, sino
la gran amplitud sociogeogrdfica de la comunidad, en donde en
@ltime instancie deberé dejar seﬁtir su presencie y efectos.
AKlgunos problemas comunales o familiares, serian analizedos -
més objetivemente con una funcién de titeres, en donde el titi
ritero con una gran visidén podrd proponer alternativas para spo
lucionarlos o eliminarlos por completo de la comunidad. Este'
es otro enfoque de nuestro mufiecos. Por {ltimo cabe mencionar
que como erntretenimiento y como recreacién dentro de la comuni

dad, adn no han sido explotados en bda su magnitud.
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hacerlo dialogar delerite de sus padres y hermanos, manifiesta
sus necesidades de las que en muchas ocesiones los padres ni -
cuente se han dedo, y que su hijo les estd manifestando B tra-

vés del muileco.

Y

- Tos titeres ayudan 2 gue el pecuefio adguiera un mejor -
vocabulario, al ir ecpresando sus ideas, perdiendo la timidéz

gue muchas veces lo caracteriza, ya que aprende a ser sociable
con los compaiieros de su salén y con los de todo el Jardin, 1lo
mismo que con los seres que forman su hoger y todos los-gue lo

rodean.

B, Medio de recreacion

Tos nifios de edad preescolar estan capacitados para ver
cuzlouier especticulo de t{teres, siempre y cuando le obre que
se esté representando.esté de acuerdo al interés y a la edad -
de ellos, porgque Si no es esi, en lugar de pasar un momento -
agradable serd un eterns fastidio, ya que no entenderd el desg
rrollo de la obra (ye sea porgue el contenido es complicado, -
el lenguaje muy rebuscado, porque tenga exceso de personajes o
porque el titiritero no sepa manipuler los muflecos, ) ya que mo

verios es un poco difi{cil, pero con bastante préctica se llega

al correcto manejo de los mismos.

los padres deben participar en unién de sus hijos de -
los momentos de recreacién, porque es eﬁ'éstbs-cuando el -peque
fio siente el apoyo -de sus padres y se da cuenta de gue esten -

interesados en €1, en sus problemas, necesidades, gustos, etc.
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CONCLUSICKES

Dentro de le variads gama de recursos-didécticos gque se
encuentran al slcance de los nifios preescolares, cobra singu -
ler importancia el ﬁso de los meterisles audiovisuales. Desta
cando entre éstos las representaciones teatrales de los tite —
res, que aportan valores sociales, morales ¥y pedagdgicos, a la
labor educative gque de manera cotidiana realizamos. Estos nos
ayudan en gran medida a llevar &a feliz término la educacién de
los pequefios & nuestro cuidado, al contér con variedad de téc-
nicas que podrian ponerse 2 funcionar de acuerdo a los intere~
ses manifiestos del educando en este nivel, tanto como medio -

de expresién personal, COmO de manifestaciones culturales y -

promocionales de los Jardines de Kifios hacia la comunidad.

1e utilizacién de las distintas variedades de t{teres -
en el trabajo diario, repercuien'en el rendimiento de los pér-
vulos en gran medide, al é&spertar el interés y mantener la -

atencidén paerticipante de los pequeiios.

Ie experiencia obtenida, & través de varios periodos es
colares, con el uso de los t{teres como recurso diddctico, me
permiten ubicarlos dentro de los més impactantes, no por ahora

sino permanentemente.

Esfimprescindiblefqugfdaéa_la importancia de este recur-
so diddctico, las mutoridades educativas como 1o son los Buper

visores y directores, -se aboquen-a la planificacién, realiza -
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cién y evaeluacidn de cursos sobre técnicas de elaboracién y -
menipilacién de titeres; as{ como de elzboracién de guiones -
did4dcticos que tengan como finalidad, logrer los objetivos -
previstos en el Frograma de Educacién Preescoler, haciendo -

uso de los mismOSe

iIa difusién e incremento en el uso de estos muiiecos ha
cuedado a la zaga de las innovaciones diddcticas, al carecer,
gran parte de las educadoras, de conocimientos claros y lo su
ficiente amplios al respecto; menguendo en ocasiones, la cali

dad del trabajo escolar.

Por Bltimo y conciente de que es el maestro quien im -
prime el sello personal de garantia y calidad & su trabajo, =
exhorto & mis compaileras a queé haciendo uso de un Jjuicio ra -
cional, un adecuado sentido del humor, imaginacién y creativi
ded, experimenten y vivencien le satisfaccién de una labor &
todas luces econdmica en cuanto & tiempo y esfuerzo, en su en

trega diaria a la nacidn.
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