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PROLOGO Y PRESENTACION

.La tarea educativa es el medio méds importante de que dispo-
ne el hombre para desarrollar sus capacidades creativas y su na-
turaleza social. El proceso histdrico-cultural y el avance cien-
t{fico-tecnoldégico total, son la prueba mas evidente del afan —
constante del hombre por la adaptacidn permanente =zl ambiente —
gue lo rodea, de manera que este propicie al mdximo el desenvol-
vimiento de sus mdltiples posibilidades, destrezas y habilida--—-
des. La mayor riaqueza del hombre reside por una parte en esta =
disposicién para la creatividad, en la organizacidn y el aprove-
chamiento del medio en que vive y por otra, en 1la conciencia que
tiene de s{ mismo y de su necesidad intrinseca de ser con otros-

un miembro importante de la sociedad.

Como elemento docente y considerando el material con que -—-
trabajamos es en los infantes en quienes he centrado mi aten- —
cidn. La formacidn plena e integral del educando dentro del gmbi
to escolar sélo puede ser vdlida cuando el maestro responsable -
de esta formacidn le dé el significado preciso a la importancia-‘

de 1a Educacidn Artistica.

El drea de Educacidn Artistica, esencial para la formaciodn-
del nifio, atiende las necesidades del desarrollo psicobioldgico-
del mismo, al permitir el proceso de maduracidén de todas sus po-
tencialidades, proporcionando estimulos que coadyuven a la inte-

gracidn de su personalidad.
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La expresidn artistica constituye una forma de comunicacidn
del ser humano; permite exteriorizar los intereses, necesidades,
sensaciones, sentimientos y experiencias del nifio, que no siem——
pre son susceptibles de ser externados por medio del lenguaje. =
Ademds, la actividad artistica estimula el desarrollo de la crea

tividad e influye en todas las demds areas del conocimiento.

Desde tiempo inmemorial, el hombre ha utilizado el arte pa-
ra expresar y comunicar sus sontimientos y estados de d&nimo, No-
es errdnea la idea gque nos dice, cémo para el hombre primitivo,-
el arte, antes que ser un medio de recreacidn, era un elemento -

de comunicacidn inclusive anterior al lenguaje hablado.

En la antigiedad, se consideraba al artista como poseedor--
de un don misterioso, toda vez que en esa época tuvo rdéincia en

las actividades religiosas.

Hoy sabemos que el ser humano en general, es susceptible de
educar su semsibilidad para gozar, crear y aprovechar, gracias a

sus sentidos y a su cuerpo, las manifestaciones artisticas.

El uso y la adecuacién de la Educacidén Artistica en el pro-
ceso formativo es factor importante para el desarrollo e integra
c¢idn de la personzlidad del educando, y corresponde al maestiro -
en general, sin necesidad de una preparacidén amplia a nivel pro-
fesional, sino con una sencilla orientacidn, servirse de ella co
mo recurso diddctico trascendente, considerando también, la gran

jnfluencia del medio ambiente y del hogar, asi como de los me—-



dios de comunicacion.

LQ?a educacidn artistice a través de las diversas manifesta—
ciones que le son propicios (misica, danza, teatro, modelado, --
etc;) asi como las alternativas que propician su desarrollo y --

ayudan a seliminar obstdculos, son anotadas en ‘a investigacidn -

que se presentaij

Liyo podremos lograr nuestro objetivo, si no conocemos la na-
turaleza del educando para respetar sus pesibilidades persona--—-
les, cultivarlo y encauzarlo, aprovechando las caracteristicas -
propias de su edad, tales como: su necesidad de movimiento, su -
placer y deseo de emitir y repetir sonidos, su ansiedad y necesi
dad de comunicacidén, el enriquecimiento de sus ideas ¥y vocabula-
rio y el goce pleno del juego en la imitacidn de todo cuanto ve-
y escucha a su alrededor, como un recurso de desarrollo e incor-
poracién ampliando el horizonte que permite prever y estimular -

la creatividad.

Por Yltimo: no olvidemos que el nifio es un ser en forma——-——
¢idén, en desarrollo, y c¢ie cada uno de nosotros estamos en posi-

biiidades de ayudarlo. ;Por qué no hacerlo?



CAPITULO I

LA EDUCACIOR ARTISTICA
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LA EDUCACION ARTISTICA

A. Concepto

La necesidad de expresidn es una particularidad del ser huma
no, puesto que tiene inquietudes, sentimientos, deseos, etc, Si -
nosotros observamos un cuadro o escultura, leemos un poema O escu
chamos misica, sentimos placer, nostalgia, etc., éstos no son mds
que manifestaciones artisticas, producto de la creacidn del hom——
bre, ya plasmadas en una obra de arte; por lo que podemos decir -
que el arte es una creaciodn del hombre debido a su necesidad ex——
presiva, Ahora bien: educar artisticamente no significa dar a co-
pocer los valores estéticos del arte en las diversas épocas de su
desarrollo aunque su conocimiento sea util y necesario. El arte -
debe comprenderse como participacidn en la que el espectador asu-
me también la actitud de creador,

\ Para educar en el arie a los infantes, debemos adoptar una -
actiéﬁ& adecuada, sobre todo ante sus capacidades y posibilida-—-
des, sensibilizarlos y motivarlos hacia las actividades artisti-—--
cas, de tal manera que puedan dar salida a sus sentimientos y ne-
cesidades, pues si sabemos que el individuo tiene una gran capaci
dad para crear, tenemos que presentarle actividades que le permi-
tan externar lo que lleva dentro; por consiguiente: la educacidn-
artistica, ademds de cultivar la sensibilidad de los nifios, desa-
rrolla sus habilidades para la creacidn.

"En la educacidn artistica, el resultado final esta subordi-
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nado al proceso creador, Lo importante es el desenvolvimiento del

nifio, su pensamiento, sentimientos, percepciones, en resumen: sus

reacciones frente al medio que lo rodea",(1l) Independientemente -

del punto en que se encuentre en el proceso de su desarrollo, de-

be considerarse al infante como un individuo y que la expresidén -
- '3 - I o

que manifiesta es un reflejo de su persona en su mas amplia com--

prensiodn.

8i exclusivamente dirigiéramos nuestra atencién en el produc
to del arte nos oguparfamos primordialments en hacer objetos be--
1los m4s que lo que esta ejecucidn traeria consigo en la forma--—-
cidn del nifio; en otras palabras; la educacidn artistica estd vin
culada principalmente con el efecto de ese proceso sobre el indi-

viduo y no sobre el producto resultante.
B, Importancia

"La vida humana es vida social®, nos dice Ely Chinoy en su -
1ibro "Introduccidn a la Sociologia™. Cierto. No podemos aislar——
nos de los seres que nos rodean; constantemente estamos partici-- ?
pando en infinidad de sucesos. De ahi que la labor educativa diri
ja sus actividades hacia nifios y jdvenes, proporcionindoles los =~
conocimientos que les son necesarios para integrarlos al grupo hu
mano del que forman parte., El conocimiento de las costumbres, nor
mas y creencias sociales son necesarias para el individuo; esto -
no quiere decir que esté sujeto a la sociedad y que va a actuar -

de acuerdo con las exigencias de ésta; todo lo contrario, el indi
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viduo tiene capscidad para razonar, crear e influir positivamente
en el grupo al que se encuentra integrado.
f La educacién artistica entra en funcidn en todas las activi-
o
dades de la vida escolar del nifio. E1 gusto por lo bello debe po-=
nerse de manifiesto en las diversas dreas y practicas educativas:
trabajos, ejercicios, concursos, juegos, escritos., Esto no quiere
decir que se le reste su objetivo educacional; por el contrario,-
el que participe en un juego durante las diversas actividades es-

colares es sefial de la gran importancia que éste tiene en la la-—-

bor educativa.

- Eg educacidn artistica es uno de los medios para lograr la -
formacidn integral del nifio; a través de ella podemos hacerlo ra-
zonar, expresarse, desarrollar su jntelecto con la observacidn de
su propia naturaleza y de otros motivos que se le presenten, para

que en cada una de las actividades y trabajos que realice predomi

ne su buen gusto, asi como su creatividad.

L/;a educacidn artistica relaciona la actividad intelectual ——
con la fisica y la expres%én de la afectividad permitiendo el de-
genvolvimiento de su creacidén, ello redunda en la adaptacidén del-
individuo, proporciondndole equilibrio, ya que tiene necesidades,

deseos e inquietudes como cualquier ser en proceso de formacidn,

La educacidn artistica responde a la necesidad de expresidn-

del nifio, le permite comunicar 1o que siente y piensa tratando de



satisfacer y dar solucidn a sus inguietudes; es un recurso impor-

tante para el logro de una personalidad estructurada.

Dentro del programa escolar la educacidn artistica se conci-
be, no como una drea apartada de las demds, sino como una interre
lacidn entre todas ellas con las actividades del escolar, de mang
ra gue éste refleje su personalidad en todo lo que realice y se -

manifieste en igual forma cdémo es la costumbre de su pueblo.

C. Evoluciodn

las primeras manifestaciones artisticas tienen su origen des
de hace ya muchos siglos; los hombres primitivos en principio sa-
tisfacian sus necesidades vitales, como lo somn: la alimentacidn,-
el vestido y la vivienda; pero a medida que fue pasando el tiempo
y sus condiciones de vida mejoraron, se encontraron con un exce--
dente de tiempo, el cual utilizaron para observar lo bello de —=-
nuestra naturaleza; tiempo en que procurd que sus armas, vestido-
y vivienda no sélo le fueran Utiles sino ademds que tuvieran un -
aspecto agradable. Fue cuande se detuvo a escuchar el canto de —
los pajaros, el correr del agua por los riachuelos y el silbido -
del viento. En aquellos dias, desde luego.no habia ciudades, es--
cuelas ni libros; los hombres primitivos pintaron en cuevas, toca
ron melodias con un pito de hueso, veneraron a sus dioses actuan-
do, danzando y cantando; crefan que con elle sus deseos se iban a

convertir en realidad.

Los antiguos griegos usaron la misma palabra "para dibujar -
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que para escribir".(2). Desde luego, ellos tenfan razdn, ya que-
al dibujar no hacemos otra cosa que comunicar lo que sentimos, —--

pensamos © deseamos.

El dibujo ha sido el medio por el cual el hombre ha transmi-
tido sus ideas e inquietudes a través de las edades. Podemos con-
giderar a la obra pictdrica como un lenguaje universal anterior a

la escritura y quizd mds antigua que la palabra.

Las manifestaciones artisticas en todos los tiempos y en to-
das las culturas han tratado de definirse. Desde luego que exis—-
ten variaciones en las ideas al respecto; sin embargo, todas coin
ciden en que el arte en general es una forma de expresidén perso—

nal.
D. Expresiones Artisticas

Mdsica "Es el arte de combinar los sonidos de un modo agrada

ble al oido. (3).

La misica en el proceso de formacién del individuo posee una
gran importancia, los medios de comunicacidn colaboran en parte a
apreciar la importancia de esta expresién, ya que como instrumen-
to de socializacidn posee un gran valor,., Una buena educacidén musi
cal debe preparar la sensibilidad del escolar proporcionandole po

gibilidades que llenen sus necesidades de expresidn emocional.

Canto: "Serie de sonidos modulados emitidos por la voz".(4).
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En el panorama educativo el canto contribuye a fijar en la -
mente ideas generosas, limpias, sobre todos los aspectos de la vi
da del ser; ademds €l nifio adquiere un verdadero sentido de lo be
l1lo; una concepcidn particular acerca de los sonidos que deben ——

gser admirados,

El canto produce una elevacidn moral, un gran efecto en los-
gentimientos humanos, exalta el sentimiento de fraternidad, permi
te la realizacidn de actividades con un buen estado de 4nimo.

Danza: “La palabra danzar y danza provienene de la antigua -
alemana Danzdén que quiere decir estirarse®.(5) La danza es el ar
te del movimiento; en este aspecto el alumno educa su sensibili--
dad, aprende a diferenciar ritmos. Esta expresion del arte desa--
rrolla la salud corporal, proporciona al educando el equilibrio -
de su sistema nervioso y despierta su concepcidn e integracién a-

la realidad patria.

L

Poesia: "Expresidn artistica de la belleza por medio de la -
palabra sujeta a la medida ¥y cadencia".(6). Constituye un medio -
de expresidén muy importante; a través de ella él individuo mani--
fiesta sus emociones; adquiere habilidad en su expresidn oral y -

trata de comprender el sentir de los poetas en sus escritos.

Teatro: "Arte de.componer obras dramdticas o de hacer tea——-
g¢ro".(7). Es de gran importancia en la educacidén, ya que permite-
al maestro conocer a los nifios de manera que exista una comunica-

cién entre ambos; desarrolla el lenguaje, propicia el desarrollo-

e o ol feentopep=af s 2 mBcxo
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kI, DESARROLLC "ARMONICO INTEGRAL®™ Y "LA EDUCACICN ARTISTICA"

A. Dominios de la Personalidad

El nifio, en su proceso de maduracidén, estd siempre em la —-
bisqueda de nuevos medios de expresidn para poder comunicar sus-—
vivencias, e inclusive sus estados anfmicos, al mundo que lo ro-
dea, que se amplia cada vez mds conforme a su desarrollo psiqui-

4 °
co y fisico.

El arte no es tan sdlo un elemento importante en la educa--
cidn general, sino que ninguna otra disciplina puede contribuir-
de modo tan positivo a desarrollar armoniosamente la verdadera -
personalidad de los nifios y a orientar su vida afectiva. En una-
educacidn bien equilibrada deben intervenir todos los factores -
del crecimiento ya sean de orden afectivo, intelectual, fisico,-
social estético o que pertenezcan a la imaginacién creadora. En-
esta educacidn bien comprendida, la actividad artistica desempe=
fia un papel de primer plano, ya que armoniza los factores de cre
cimiento del nifio haciéndolos actuar libremente y de un modo in-

dependiente.

La integracidn de la personalidad del individuo estd det:r-

minada por tres grandes dominios.

1. Dominio Cognoscitivo. Aquf estdn inmersas aquellas conduc--
tas en las que el individuo tiene que recordar o reproducir

algo, que supuestamente ha aprendido con anterioridad, asi-



l.l.

1.2.

1.3.
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como aquellas con las que dé solucidn a alguna tarea inte—-
lectual; para esto deberd detectar primero el problema esen
cial y despuds reordenar el material recibido o combinarlo-
con ideas, métodos o procedimientos conocidos previamente.-
En otras palabras: aqui se clasifican todas las conductas -
en las que predominan los procesos mentales que van desde -
1a memorizacidén y evocacidn de los materiales adquiridos --
hasta algunas formas muy originales y creativas de combinar

y sintetizar nuevas:ideas y datos.

lLas categorias principales del dominio cognoscitivo inclu--

yen:

Conocimiento. Significa la capacidad de recordar hechos es-
pecificos y universales, métodos y procesos O un esquema, =

estructura o marco de referencia,

Comprensidén. Se trata de un tipo tal de comprensidén o apre-
bensidn por el cual el educando sabe que se le eatd comuni-
cando y hace uso de los conocimientos ya adquiridos sin te-

ner que relacionarlos necesariamente con otros.

Aplicacidn., Es el uso de abstracciones en situaciones parti
culares y concretas: pueden presentarse en forma de ideas =
generales, reglas de procedimiento o métodos generalizados-
y pueden ser principios, ideas y teorias que deben recordar

se de memoria y aplicarse.



1.4. Andlisis, Es el fraccionamiento de una comunicacidén en sus-
elementos constitutivos dc tal modo que parezca claramente-
la jerarquia relativa de las ideas y se dé a comocer expli-
citamente la relac én existente entre ellas. Este andlisis-
intenta eclarificar la estructura, indicar como estd organi-

,zada y la forma en que logra comunicar sus zfectos.

1.5. Sintesis. Es la reunidn de los elementos para formar un to-
do. Implica los procesos de trabajar con elementos aisla- -
dos, partes, piezas, etc., ordendndolos y combindndolos de-
tal manera que constituyan un esquema o estructura que an--

tes no estaba presente en forma clara.

1.6. Evaluacidn. Se trata de formular juicios sobre el valor de-
materiales y métodos de acuerdo con determinados propdsi- -
tos. Incluye los juicios cuantitativos y cualitativos res—-
pecto a la medida en que los materiales o los métodos satis

facen determinados criterios.

2. Dom.nio Afectivo., Comprenden las conductas que destacan un-
tono emocional, un sentimiento; un grado de aceptacidn o re
chazo., Los objetivos afectivos van desde le simple atencidn
ante fendmenos seleccionados hasta cualidades de cardcter y

conciencia complejas pero internamente coherentes.,
Las categorias que comprende el dominio afectivo son:

2.1, Recepcidn, En este aspecto importa que el alumno sea sensi-
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bilizado de tal manera que perciba le existencia de ciertos
fendmenos y estimulos, es decir, gque se encuenire dispuesto

a recibirlos o a prestarles atencidn.

Respuesta. fqui importar las respuestas que van mgs alld de
la simple atencidn al fendmeno. Se debe motivar al alumno -
para que preste atencidn y responda activamente a los esti-

mulos y fendmenos presentados,

Valoracién. Se le emplea en el sentido de que un fendmeno,-
cosa O compo}tamiento posee valor. Este concepto abstracto-
de "valor" viene como resultado de la actividad de valori--
zar o evaluar emprendida por el sujeto. Pero en mayor medi-
da adn es un producto social que ha sido lentamente incorpo

rado o aceptado por €1, de acuerdo con su criterio.

Organizacién. A medida que el alumno va asimilando valores-
se encuentra en situaciones en las cuales estos estdn en —
juego por lo que se suscita la necesidad de organizarlos en
un sistema, determinar la relacidn existente en ellos y es-
tablecer el o los que habrédn de ocupar la posicidn dominan-

te.

Caracterizacidén. Aqui los valores ya internalizades por el-
nifioc estdn organizados en un tipo de sistema y a la vez han
asumido un lugar en su jerarquia y con control de su compor

tamiento.
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En este nivel, el mds alto de la taxonomia afectiva, la re-
lacidn entre los procesos cognoscitivos y afectivos ha lle-

gado a ser muy intima,.

Dominio Psicomotor. Contiene las conductas que subrayan al-
guna habilidad muscular o motora, alguna manipulacidn de ma
teriales u objetos o ‘cualquier acto que requiera coordina—-

cién neuromuscular,
Las categorias del dominio psicomotor son las siguientes:

Percepcidn. Incluye conductas que demuestran una prepara-—-—-
cién de los sentidos para percibir objetos, cualidades o re

laciones con el medio,

Disposicidn. Son aguellas conductas que demuestran un ajus-
te preparatorio, voluntario o involuntario para facilitar -

un tipo particular de accién.

Respuesta Guiada., Seguimiento de habilidades que son compo-

nentes de una habilidad mas compleja.

liecanizacidn. Conjunto de respuestas que se convierte en un
hdabito neuromuscular. Habilidad en la ejecucidén de un acto-

motor.

Respuesta Compleja Observable. Ejecucidon de un acto motor -
en combinacidén con otros de mayor o igual grado de dificul-

tad,

58173
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El hombre aprende & penser, conceptuwalizar, a hablar, a co-
nocer sus experiencias., Un comportamiento cognoscitivo sirve co-
mo una contribucidn importante para su aprendizaje; los estudios
c1asificados<como afectivos también contribuyen en el desarrollo
de actitudes, valores e interpretaciome s del hombre; por lo tan-
to, la interaccidn del hombre con su medio no estd sélo influen-
ciada por las conductas afectivas y cognoscitivas, también el do

minio psicomotor desempefia un papel importante en este aprendiza

je.

B. Su Evolucidn a Través de la Educacidn Artistica.

La evolucidn del hombre lo ha llevado a refinar cada vez --
mds su capacidad de escuchar, contemplar y de crear diversas ma-
nifestaciones artisticas como un medio de expresar sus ideas, —--

condiciones de existencia y emociones.

Toda actividad artistica revela la personalidad del indivi-
duo y en la medida que crece y se desarrolla, estas actividades-
perfilan los cambios que va sufriendo en los aspectos cognosciti

vo, afectivo y psicomotor como veremos a continuacidn.
Desarrollo Cognoscitivo,

"Se aprecia generalmente en la toma de conciencia progresi-

va gue el nifio tiene de si mismo y del ambiente que lo rodea"(1l)

Cuando un nifio realiza una obra de arte, indica su nivel in

telectual, que muchas veces no puede ser revelado en forma ver--
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bal, cuando estos medios no 80N adecuados. Si un peguefio realiza
un trabajo artistico y revela en 1 varios detalles y otro reali
za el mismo trabajo con menos detalles, quiere decir que el pri-
mero estd m4s desarrollado intelectualmente, sin embargo, esto -
no significa que el segundo tenga un indice bajo de capacidad —-
mental: puede haber muchas razones por las cuales una criatura -
no incluya muchos detalles en su trabajo, por ejemplos las res—
tricciones afectivas, o tien puede faltarle compenetracidén con -

un determinado trabajo.

A medida que el nifio crece, cambian los detalles y la toma-
de conciencia del ambiente que lo rodea. Los individuos que tien
den a quedar retrasados en este aspecto estardan demostrando fal-

ta de desarrollo intelectual.

Este factor puede servir de mucha ayuda al educador, para -
comprender a los nifios y al mismo tiempo ayudarlos a que desarro
llen una relacidn sensorial con sus trabajos y asi estimular la-
toma de conciencia de las diferencias existentes en el ambiente,

lo que puede contribuir al desarrollo intelectual del pequeilo.
Desarrollo Emocional o Afectivo.

Una actividad artistica constituye la oportunidad que se le
brinda al alumno parza su desarrollo emocional y la medida en que
la realiza, lo identifica con ella, y es aqui donde encuentra —

las mejores oportunidades de desahogo emocional,
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En ocasiones, al dibujar un nifio repite las mismas figuras,
esto quiere decir que ha desarrollado modelos rigidos en su pen-
samiento; todo ajuste a una nueva situacidn exige flexibilidad,-
tantc en el pensamiento, como en la imaginacidn y la accidn, Un-
nifio desajustado emocionalmente, es dificil que se adapte a nue-
vas situaciones, un nifie incapaz de responder afectivamente pue-
de expresar aislamiento de sus sentimientos, una evasidén a la —-

realidad.

"El cuerpo es una referencia permanente, Es difieil poder -
separar, la conciencia de si de la experiencia del mundo exte-—-
rior porque estos aspectos del yo, estdn intimamente ligados™.--
(2). Una inadecuada elaboracidn del esguema corporal, irae como-
consecuencia un déficit en la relacidn sujeto-mundo exterior, --
presentdndole irregularidades como torpeza, incoordinacidén, mala
postura, inseguridad en su desenvolvimiento social, origindndole

perturbaciones afectivas en sus relaciones con los demds.,

Con la inclusidn directa del yo, el nifio participa realmen-
te y se identifica con la actividad que realiza, ya sea ésta un-
dibujo, modelado, canto, etc., y se siente independiente para ex
plorar y experimentar con toda una variedad de situaciones, que-
la experiencia artistica es realmente suya y la intensidad con -
la cual infiera en cada trabajo, le proporciona un factor de de-

sarrollo emocional o afectivo,
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Desarrollo Psiccmotor.

En cada actividad creativa de un nifio, se manifiesta su de-
sarrollo fisico, en su habilidad para la coordinacidn visual y -
motriz, por la manera en que controla su cuerpo y ejecuta cier—

tos trabajos.

Las variaciones en el desarrollo fisico pueden observarse -
facilmente, cuando el pequeffo modela o dibuja, en la destreza y-
habilidad que demuestra, mismas que se van desarrollando a medi-

da que €l crece.

Sin embargo, no solo la participecidn directa de la activi-
dad corporal, en las actividades creadoras indica desarrollo fi-
sico, pues la proyeccidn consciente e inconsciente del cuerpo --
también son revelados en este aspecto., La proyeccidn del y6 en -
el dibujo suele denominarse "figuracidén corporal".(3). Un nifio -
activo, al dibujar o modelar, retratard movimientos fisicos acti
vos y desarrollarid una mayor'sensibilidad_respecto a las activi-

dades fisicas.

El cultivo y desarrollo de los sentidos son parte importan-
te de la experiencia artistica. Esto es de vital importancia, —
pues la alegria de vivir y la capacidad para aprender depende —-
las experiencias sensoriales. El desarrollo perceptivo comprende
también el complejo campo de la percepcidn espacial. Un nifio pe-

quefio conoce y comprende el espacio inmediato, aquel gue tiene -
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cierto significado para él. A medida que crece, ese espacio se -
extiende y cambia la forma en que lo percibe, lLa interaccién en-
tre las caracteristicas cognoscitivas, afectivas, volitivas y i
gicas del nifio coadyuvan en su formacidn, "No puede hablarse de-
una educacidn cognoscitiva sin una reverberancia afectiva y psi-
comotriz; como no habrd educacidn psicomotriz sin una reverberan

cia o antecedente afectivo y cognoscitivo®™. (4)



(1)

(2)

(3)
(4)
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NOTAS

Viktor Lowenfeld y W. Lambert Brittain. Desarrollo de la Ca-
pacidad Creadora. lera. Edicidn, Buenos Aires, Argentina. —
Editorial Kapelusz, 1973 p. 27. :

Datos obtenidos en el Seminario de Educacién Fisica, efectua
do en el perfodo escolar 1979-80, Campeche, México., LEPEP.--
U.P.K.

Viktor Lowenfeld y W, Lambert Brittain. Op. cit. p. 30.

Datos Obtenidos en el Seminario de Educacidén Fisica. Loc.cit



CAPITULO III
FACTORES DEL MEDIO QUE REPERCUTEN EN EL DESARROLLO
DE LA

"EDUCACION ARTISTICA"



31

T.CTORES DEL MEDIC QUE REPERCUTEN EK EL DESARROLLO DE LA
WEDUCACION ARTISTICA"

E1 nifio en su proceso de maduracidn estd siempre a la bis—
. « 7 v

queda de nuevos medios de expresion, rara poder comunicar Sus de
seos, necesidades, sentimientos, vivencias e inclusive estados -
animicos a2l mundo que lo rodea, que S€ amplia cada vez mds con--
forme a su desarrollo psiquico y fisico. Este periodo de su vida
es sumamente importante para el desarrollo de actividades respeg
to del propio yo y para el convenciniento de qu? el mundo es un-

lugar jnteresante y atractivo.

El1 ambiente que rodea al nifio puede influir positiva o mega
tivamente en el desarrollo de su educacidén artistica. Se puede -
afirmar que "el nifio 1leva de si, en potencia, todas las posibi-
1idades humanas, pero es el medio o ambiente en que vive el que-
va a condicionar que estas virtudes se desarrollen o no".(1l). El
yo consciente del nifio gerd en gran parte consecuencia del me-—-

dio.

El hogar y la escuela son factores del ambiente que contri-
buyen mis en el desarrollo de 1a educacidn estética del niifio. bS
to no significa el d;sconocimiento que al respecto puedan ejer--—
cer otros factores del medio, como la naturaleza, las visgitas a-
museos, etc., sino que estos dos luéares gon en donde €1 pasa la

mayor parte de su tiempo ¥ 16gicamente su influencia sobre él es

grande. Observamos la influercia que los siguientes factores del
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ambiente pueden ejercer en el desarrollo ce la educacidn estéti-

ca del nifio,
A, Hogar.

El arte estd presente en todos los sectores de nuestra vida
familiar o profesional, por eso es necesario proporcionar al ni-
fio 1os medios que le permitan descubrir sus propias cualidades -

creadoras.

Indudablemente los padres son los primeros en iniciar al ni
fio en el arte. Si un nifio se desenvuelve en un hogar donde en-—-
cuentra obras de arte, muebles, objetos usuales bellos, etc., es
18gico que pronto adguirird sensibilidad para el arte que se con
vertird pera é1 espontdneamente en una realidad viva; pero, si -
por el contrario, el nifio crece en medio de un hogar donde exis-
ten imigenes vulgares tendra necesidad de una educacidén artisti-
ca mucho mds amplia que el primero. Una familia con una aguda --
aficidén al arte musical, puede sin duda contribuir mejor al des-
pertar de la vocacidn por esas aficiones... ("Por desgracia, el-
hogar suele, en algunos casos, ofrecer muy pocas perspectivas en
favor del arte y no faltan ocasiones en que todo se halla dis——-
puesto como en una lucha consciente contra el ambiente estéti- -

co..."). (2)

En este aspecto, son conocidas las diferencias que existen-
entre el medio urbano y el medio rural, este Ultimo mds descuida

do por divermas situaciones.



t

f

u

la cg muy importaznie; por lo tanto debe estizulaer a los alum-

0]

cu

en 1zs actividades que realicen al respecto, hscerles notar-

o]

0]

o]

sus errores con 18gica sencillez, orientarlos de tal manera que-

pueda expresarse cada vez mejor a través de los medios artisti—

coS.
C. ¥edios de Comunicacidn.

"El nifio contempordneo es un (espectador) audiovisual",(3)-

Desde muy pequefio se encuentra rodeado de imdgenes y sonidos.

Las formas, lcs colores, los ritmos, se convierten en su --
olimenio diarios la televisidn y el cine le fascinan y éstos pue
den ayudzrlo en el asvecto artistico, aungue también deformarlo-

si tienen una mala orientacidn.
ngl (nifio) absorbe todo cuanto ve y (oye)".(4)

Corresponde, pues, a los padres y maestros desarrollar en -
el nifio esas cualidades estéticas. Los medios de difusidon son —--
instrumentos de prodigiosas posibilidades en materia de educa-—-
cidn artistica. Ectos medios multiplican las formas de ver y de-
ezcuchar gracias a los procedimientos de la técnica moderna. En-
los dltimos aflos la importancia de los medios audiovisuales se -
ha diversificado en todos los campos de la actividad humana. La-
cultura humana, por ello mismo, se va convirtiendo en una cultu-

ra eminentemente audiovisual.

No olvidemos que la cultura es al mismo tiempo informacidn-



y formacidn; la primera implica una variedad ae indgenes, de so-
nidos seleccionados gue permiten una aproximacidén inteligible y-
personal de la obra de arte a través del tiempo y del espacio, -
en la que la facultad creadora es fuertemente influida, y a la -
vez facilita la comprensidén de las actividades artisticas, enri-

queciendo la expresidn creadora personal,

De todos los medios de comunicacidn existentes en la actua-
lidad, la televisidn es uno de los recursos de difusidn que ocu-
pa un lugar privilegiado en 1a vida del hombre por su gran in--—-
fluencia en el pensamicnto de las personas y la facilicdad con =--

que desarrolla esa labor de captacisn.

Crear en el nifio la conciencia de su enorme potencial y de-
las diferentes alternativas de expresidn, amplia su universo y -

sus posibilidades de relacidn y comunicacién.

El encuentro del nifio con las manifestaciones artisticas de
su ambiente: bailes, canciones, paisajes, monumentos, pintura, -

escultura, etc., contribuye a su formacidén artistica.

El nifio goza con la exploracidn, la :nvestigacidén y la ex--
presidn de sus sentimientos acerca de todo lo que lo rodea, la -
oportunidad de observar, comentar e interpretar un paisaje, cuen
to u obra artistica le permite la ocasidén de desarrollar sus ---

ideas, fortaleciendo su capacidad de autoexpresidn.

Debemos acercar al nifio hacia el fer- meno del arte y enri-—-
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quecer asi su sensibilidad general y su formacidn integral. El -
maestro debe vigilar de cerca al nifio ¥ flexibilizar su ensefian-
za, adaptdndola al momento y circunstancias precisos. Por otra -
parte el nifio capta el fendmeno del arte desde edades muy tempra
nas. Por esto podemos extraer sus ricas posibilidades artisticas
haciendo que el nifio cante, juegue, modele, baile, etc., de esta

r anera lo ayudaremos a enriquecer su capacidad de expresion.,



(1)
(2)

(3)
(4)

Williams, Sosa C. Reflexiones Educativas. liimeo. U.P.N. 1982,

gantillana S.A. Ediciones. Enciclopedia Técnica de la Educa-
cidn. tomo III, Madrid, Espafia p. 99.

Denis Buisman. Piscologia de la Vida Familiar, tomo II p.287

Denig Huisman., Op.cit. p. 289.
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FELIGROS DE LA EDUCACION ARTISTICA

La educacidn artistica no sélo es un medio de expresidn per
sonal, sino que ademds es cultura viva; el lugar que tienen en -
la vida y en la educacidn las actividades artisticas, se explica
fdcilmente, puesto que permiten una sintesis armoniosa de lo in-
telectual, afectivo y manual, convirtiéndose en un poderoso me--
dio de integracidén personal. Cada ser humano es origimal por na-
turaleza y cada uno manifiesta sus sentimientos por medio de de-
terminados lenguajes, como son: los juegos teatrales, las expre=-

siones grafico-plasticas, sonoras y corporales,

La necesidad de expresidén creadora es algo de lo cual no se
puede sustraer al nifio, ¥ gracias a sus capacidades y a los di--
versos medios de expresidn que estdn a su alcance, el pequeiio —-
llega libremente a exteriorizar su personalidad. Sin embargo, pa
ra el desarrollo de estas actividades en los nifios, se debe to--

mar en cuenta ciertos obstdculos que pueden impedir su logro.

A. Esteticismo, "Significa reducir todos lo valores humanos a la

categoria estética" (1).

La educacidn artistica no tiene como objetivo suscitar voeca
ciones artisticas:; por lo tanto el maestro no tiene como misién-
ensefiar al nifio técnicas arti{sticas, como tampoco educar su sen-
sibilidad para quz sea un amante del arte o un artista. Se trata

de educarlo en la misma dizensidn prdctica y tedrica con que la-
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escuela desenvuelve oiros aspectos de la vida intelectual y mo--
ral del individue, aprovechar esa espontaneidad del nifio por me-
dio de 1a cual transmite sus vivencias de un modo mas intimo y -
directo. El verdadero educador puede obrar a su antojo, siguien-
do la evolucidn y la madurez de sus ecicandos; el verdadero pro-
grama debe:rd hacerlo é1 mismo cada dfa, sin esperar que los ni---
fios tengan reacciones de adultos y menos aun trafar de provocar-
las. Su misidn es la de extraer cualidades que un nifio normal ng
cesariamente tiene, estimular sus facultades hacia la observa---
cidn y la creacidn de manera que disfrute con cada actividad que
realice. De ahf que, si bien los ejercicios publicos de fin de -
curso son actos cue pueden estimular al nifio, debe huirse de ——=
ellos si son utilizados como generalmente se hace, para disfrute
de sus padres y prestigio del maestro o centro docente. En la --
formacidn integral del nifio, el arte tiene cosas que decir, sin-
tratar con ello, como antes se menciona, de formar artistas, ni-
siquiera aficionados, aun cgando si eso se consiguiese no esta--

I'd ’
ria de mas.

B. Intelectuzlismo. Existe también el peligro del intelectualis-
no, es decir, ""a excesiva racionaliz cidn del arte"(2). Entre -
las tareas docentes que envuelven eéta materia debe figurar el -
respeto a la espontaneidad del nifio en cualquier actividad que -
realice; pare €1, la facultad de maravillarse existe de modo es-
pontdneo, por lo tanto e le debe desarrollar esta facultad fisi

ca de la percepcidn y sens bilida . quz posee desde el nacimien--
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to, de manera que pueda plasmar en cada trabajo que realice, sus
gentimientos e inguietudes. Fijar normas estrictas y mecénicas,-
obligarlos a seguirlas con rigidez en cualqui zr trabajo artisti-
co como un proceso exclusivamente cacional, seria tanto como ma-

tar en su mismo origen a la espontaneidad de la obra artistica.

Una de las razones por las cuales estd incluida la educe-—
cidn artistica en los programas, €8s precisamente descargar a la-
ensefienza del intelectualismo riguroso y aburrido de la escusla-
tradicional, basado en un aprendizaje técnico mds que en la li--
tre fv rza creadora del nific.... ("E1l obsticulo que por lo comuin
interrumpe sus primeras tentativas y en ocasiones las rompe por-
completo, es que, desde el punto de vista intelectual la escuela
" mpone con mucha frecuencia conocimientos ya elaborados y ahoga-
todas las actividades espontdneas, en lugar de alentar al nido -

en la bisqueda de la creacidn y curiosidad")...(3)

El nifio no tiene la habilidad técnica del adulto; sin embar
go lo aventaja en espontaneidad para hacer del arte un vehiculo-
por el que transmite sus vivencias de un modo més intimo y direg

to, por no estar ian influenciado por elementos intelectuales.

C. Eruditismo., "Finalmente podemos considerar la posibilidad del
eruditismo, un peligro basado en la idea que concibe a la educa-
cidén estética como un puro conocimiento y acumulacidn de datos,-
fechas y lugares".(4). Desde luego, esto no puede considerarse -

como un aspecto de la cultura, gue aburriria tanto al nifio con -
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memorizaciones, que nuestro objetivo quedaria atrds. De gran ayu
da para nosotros serian las palabras de B. Lark Harowitz "Apren-
der a crear para aprender a captar"(5). Importa entonces que la-
educacidén artistica no pretenda incnlcar un amor exagerado por -
lo bello, como tampoco olvidar los demds aspectos de la educa-—-
cidn, sino considerarla como complemento indispensable en la edu

cacidn integral bdsica del individuo.

En la educacidén artistica no es la adquisicién de conoci-—-
mientos tedricos lo que importa. Los alumnos con frecuencia no -
retienen absolutamente nada de una ensefianza exclusivamente ted-
rica y su desarrollo estético no debe estar sometido a reglas es
tablecidas. Deben variar segun los instantes; al respecto ellos-
ge abren el camino que mejor conviene a su sensibilidad y cardc-
ter. El1 educador debe respetar la personalidad de cada uno de --

ellos, alentarlos y estimularlos,

En la vida cotidiana se conjugan de manera natural diversos
lenguajes, de ahi la necesidad de promover actividades que desa-
rrollen en el nifio la capacidad de usarlas integradamente en su-
expresidn, y a través de ellos propiciar una comunicacidn mids --
auténtica entre é1 y el mundo que lo rodea. La libertad estimula
rd su espiritu creador, el cual no se desarrollard si la rigidez
de sus normas y la imposicidn de los adultos constrifien estas ac

tividades,
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(1) Ramdn Garcia-Pelayo y Gross. Peguefio Larousse Ilustrado. Edi
ciones Larousse 1976. p. 439.

(2) Santillana S.A. Ediciones. Engiclopedia Técnica de la Educa-
cidn. tomo III. Madrid, Espafia 1972 p. 90.

(3) Denis Huisman., Psicologia de la Vida Familiar. tomo I17p.292
(4) fantillana. Op. cit. p. 90

(5) : :ntillana., Op. cit. p. 90
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FINALIDADES DE L4 EDUCACTON ARTISTICA EN LA ESCUELA PRIMARIA

El arte para el hombre significa una inguietud, un deseo, -
un afdn por exteriorizar sus emociones, sentimientos y viven~ -—-
cias, & través de su sensibilidad y creatividad, dando como con-
secuencia la realizacidn de una obra art stica como una proyec——
cidn de sf mismo. El arte le proporciona una visidn del medio --
que lo rodea, lo sensibiliza y le desarrolla sus capacidades ~--

creadoras.

La inclusidn del drea de Educacidn Artistica en la escuela-
primaria, es un recurso importante para el logro de una forzna---
cidn. integral del educando, puesto gue desarrolla sus capacida--

des afectivas, cognoscitivas y psicomotrices.

Los objetivos generales delineados a alcanzarse durante es-
te periodo de la educacidn, a través de actividades y contenidoé
que poseen un grado de complejidad creciente acordes con el desa

rrollo evolutivo de los nifios, son los siguientes:
A. Desarrollar la Personalidad.

El arte es un elemento de comunicacidn, que desarrolla la -
sensibilidad y enriquece las experiencias del individuo acerca -
de todo lo que lo rodea. "La estructura de la personalidad, asi-
como muchos de sus componentes-costumbres, actitudes, valores, -
¢ cenr as se apoya er bases fisioldgicas y anatdmicas, pero deri

va principalmente de la cnltura a trav’'s de las relaciones socia
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El nifio, en el grupo a que pertenece, en sus relaciones con
los demds, adquiere sentimientos, habilidades, conocimientos, --
ete. Todos estos factores contribuyen a la formacidén de su perso
nalidzd, que va desarrollando a medida que é1 crece. El arte per
mite 21 nifio observar, descubrir, percibir el mundo de manera —-—
gque pueda responder a los esti{mulos del mismo, establecer y con-
servar rélaciones de afecto con los demds, asi como facilitar su
expresién emocional en una comunicacidn en proceso permanente, -

dindmica y cambiante.

Fl maestro estimulara al pequeflo para gue se interese por -
todo lo que encuentra a su alrededor, gue sea curioso, que se di
vierta, que discuta, que obtenga ideas originales de manera que-

favorezca su autodescubrimiento.
B. Desarrollo Social del Educando.

Todos los seres humanos necesitamos de los demds; constante
mente estamos interactuanés en un medio donde las relaciones so-
ciales ocupan un lugar impo: tante en nuestra vida. El nifio, como
todos nosotros, tiene la necesidad de comunicarse y dar salida a
sus sentimientos. Sus trabajos reflejan el conocimiento que tie-

ne del medio social en que estd inmerso.

El proceso artistico corstituye un medio para el desarrollo

social del educando, de manera que pucia transmitir ideas que no
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solamente interesen a st . compaferos sino tarbién a los derds —-

Y

miembros con los gue se reiaciona. El desarrollo ’e su concien--=
cia social lo adquirird a través de todos les sucesos jue se de-
sarrollan en la sociedad a gue pertenece y de su identificacidn-
con ellos; conocer el arte de otras culturas le permitird apre—-—

ciar y comprender ofras sociedades © pueblos.

"ILos trabajos de creacidn de lcs nifios que tienen espititu-
de creacidn y ¢ 2 son corscisntes de su responsabilidad social -
muestran un evidente sentimiento de autoidentificacidn con sus -
propias experiencias y también con las de otros™"(2). La capaci--
dad de cooperacidn del nifio para con la sociedad no puede desa--—
rrollarse si no aprende a asusir responsatilidad por las cosas -
que hace, a enfrentar sus pronias acciones, y por consiguiente,-

a identificarse con otros.
C. Desarroilo de la Creatividad.

El hombre es el unico ser capaz de comunicar a los dends —-—

ct

eng fantasias, emociones y sentimientos a través de representa--

ciones artisticas.

Su czpacidad creativa juega un papel importante. El desarrg
1lo creazador del individuo se manifiestz en el enfoque personal,-
independiente e imaginativo ce su trabajo derivado de sus nilti-

ples expeariencias artisticas.
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gue observan no estdn poriendo algo de si mismos, estdn inhibi--

dos en su capacidad creadora.

Los trabajos artisticos proporcionan muy buenas indicacio--
nes acerca del deszrrollo del nifio, quien se considera como cen-
tro de su medio y quien gradualmente va tomando conciencia de si
mismo como parte integrante de un mayor. La actividad creadora,-
es una contribucidn del individuo gque se manifiesta a través de-
sus trabajos, por la fluidez de sus ideas producto de sus multi-
ples experiencias artisticas que le proporciona la oportunidad -
de reforzar su pensamiento creador y los medios con los cuales -

pueda desarrollar su imaginacidn y sus ideas novedosas.

El maestro debe ser una persona flexible, capaz de abando--
nar sus planes para aprovechar el entusiasmo y el interés de los
nifios, permitiéndoles la oportunidad de expresarse libremente, =
tanto en la forma verbal como en el terreno de las actividades -

artisticas.
D. Cultivar su Capacidad Critica y Autocritica.

"Parz el hombre, la comunicacidn se inicia como un proceso-
de toma de conciencia, autoidentificacidn y desarrollo interno,-
crecimiento hacia adentro, estrategia de adaptacidn y dominio --
frente al medio ambiente, mismo que percibe por 1la via sensorial
y transforma con su capacidad mental y operacional de respuesta-
en conductas objetivas o subjetivas, gque a la vez nodifican, per

feccionan o destruyen el medio exterior segdn sus necesidades de
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supervivencia".(3)

El arte a través de sus mds variadas formas de corunicacidn
permite al nifio tener conciencia de si mismo y de su ambiente; -
el maestro debe hacerle observar no solamente sus cuzlidades si-
no también sus defectos y errores gue como todo ser humano es --
susceptible de cometer, que los reconozca y ademds los supere --
con ayuda del maestro, que cretique y discuta no solamente el —-
trabajo de los demds sino también el suyo para gue vaya conocién
dose a si mismo. E1 "si mismo® es uno de los elementos més impor
tantes entre los que integran la personalidad del nifio; la opi--
nidn que tengan acerca de él influye mucho en su actitud con los
demds. El maestro es quien crea la atmésfera para el aprendizaje
y, por lo tanto, debe estimular y guiar a sus alumnos para que -
desenvielvan arménicamente sus capacidades afectivas, fisicas, =

intelectuales y sociales.
E, Desarrollar el sentido de nacionalidad.

El individuo es un ser capaz de expresarse con sonidos, di-
bujos, etc., descubriendo que tiene una gran capacidad de crea--
cidn y que ec capaz de brindar a los demds una parte insospecha-

do de si mismo.

Las menifestaciones artisticas del arte mexicano son las --
t~adiciones de su vuebl :, porque el arte nacional es un factor -
de identidad popular que el debs promover, apreciar y preservar.

El art~ es producto cel ¢.racter d> un. pueblo que la conforma a-
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través de sus creaciones musicales, poéticas, ete., enriguecien-
do el acervo cultural de la humanidad y contribuyendo a la forma

cidn del hombre y la sociedad.

La nacionalidad que nos identifica como seres que comparti-
m~s el mismo idioma, folklore, tradiéiones, etc., deben apreciar
se y defenderse por cada uno de los que la conformamos, El himno
nacional y otros cantos conmemorativos, los bailes folkldricos,-
poesias de escritores mexicanos, etc., permitirdn al nifio el de-
garrollo de este aspecto de la educacidn, enriqueciendo a la vez
1a habilidad indispensable para apreciar su entono y a desarro--
1lar su capacidad estética. ILa atencién del maestro deberd estar
centrada en el nifio ayudandolo e interesandose por sus ideas; -—-

guiarlas en sus actividades eatéticas.
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NOTAS

(1) Ely Chinoy. La_Sociedad. Impreso en 1978, Ediciones Olimpia-
3.A., Sevilla. p. 72.

(2) viktor Lowenfeld y W. Lambert Brittain., Desarrollo de la Ca-
pacidad Creadora. lera. Edicidn. Buenos Aires, Argentina. -
Editorial Kapelusz 1973. p. 34.

(3) Datos obtenidos en un seminario de Espafiol.
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SUGERENCIAS PARA LA APLICACION DE LA EDUCACIOK ARTISTICA

EN LA ESCUELA PRINMARIA
A. En las distintas areas.

ILa educacidn artistica influye en todas las dreas del cono-
cimiento; de ahi su importancia y la atencidén que cada maestro -

debe ofrecerle.

Un solo tema o actividad artistica representa la posibili--
dad dé adquirir conocimientos en otras dreas de estudioi "Los ob
jetivos del programa parten de la siguiente concepcidén: el arte-
integrado e interdisciplinario, el =rte como actividad y el arte
en la vida diaria". Dicha concepcidn establece la relacidn nece-
saria entre la educacidn artistica y las otras dreas de la educa

cidén poniendo més acento en vinculaciones gque en separaciones, -

(1).

Entre las actividades artisticas, el juego y el cuento ocu-
pan un lugar importante, pero mds que nada la imaginzcidn del --
raestro, oue es lz persona encargada de conducir el aprendizaje-

de los nifios,

Un cuento o una fdbula puede ser dramatizado por los nifios-
y la variedad de cantos pueden ser motivo de aprendizaje., A tra-
vés de la misica los pequefios pueden representar movimientos y -
gestos; las rondas, el dibujo, el modelado y la decoracidn son -

nediss que facilitan el aprendizaje y la labor del docente., Si -
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el nifio dibuja o modela una granja, sabrd qué animales se pueden

encontrar en elle, dénde podemos encontrar una granja, cémo se -~

trabaja en ella, qué sonidos emiten los animales que chi se en—-

cuentran, qué comen y otras cosas, por lo tanto,

todo maestro --

con ayuda del programa, de libros y revistas asi como de su ima-

ginacion, debe ofrecer al alumno todas estas posibilidades, ha--

ciendo que su clase sea amena, favoreciendo en esta forma el de-

garrollo del nifio.~

Ejemplos:

RONDA

HEROICAS HORMIGUITAS

Organizacién. El grupo en fila marcha de frente en

patio o saldén de clases; tanbién pueden caminar en

de o trazar diagonales en el patio.

Coro
Las nifias horamiguitas
aprenden a marchar,
con mucha gallardia
caminan a compds;
la frente levantada
el porte muy marcial,
se mueven con un ritmo

de sello militer.

derredor del-

' d
circulo gran-
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Uno, dns, uno, dos,

uno y uno y dos (4 veces)

Mafiana, cuando grandes
con fibra luchardn;

de todas como hermanas
en pré del bienestar;
si vieran en peligro
su raza o su hogar,
hardn defensa heroica

de paz y libertad.

Uno, dos, uno, dos,

uno y uno y dos.(4 veces)

Espafiol.- Desarrollar su expresién oral,

Ciencias Sociales.- Despertar su sentido de cooperacidn.

Educacidn Fisica.- Ejercitar los musculos.

Lducacidn Artistica.- Seguir covimientos con ritmo.
CALRTO

YO TENIA DIEZ PERRITOS
Yo tenia diez perritos:
uno se murid en la nieve;
no me quedan, no me quedan,

no me guedan mas que nueve.

58173
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De los nueve que guedaban,
14

uno se me ahogo en un pozo;

no me quedan, no me quedan,

no me quedan més que ocho.,

De los ocho gque quedaban,
a uno lo maté un cohete;
no me quedan, no me quedan,

no me quedan més que siete,

De los siete que quedaban,
a uno lo matdé un duey;
no me quedan, no me quedan,

no me guedan mas que seis,

De los seis gque me quedaban,
uno se murié de un brincog
no me quedan, no me guedan,

no me guedan mids que cinco,

De los cinco gue quedaban,
o 7 »

uno no dejo ni rastro;

no me quedan, no me gquedan,

no me quedan mas que cuatro.

De los cuatro que quedaban,

a uno no lo volvi a ver;
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no me guedan, no me cuedan,

no me guedan nas que tres.

De los tres que me gquedaban,
s 7

uno se muric de tos;

no me guedan, no me gquedan,

’
no me quedan mas que dos.

De los dos que me quedaban,
uno se murié de ayunoj;
no me gueda, no me queda,

no me gueda m&s qué uno.

Y el uno que me quedaba,
murid, le hice un gran entierro;
no me gqueda, no me gqueda,

no me cueda ningin perro.

Andniro (Espafia)

ratemiticas.- Se iniciard en el conocimiento de la resta.
Espafiol.- Advertird rimas al cantar.
Fducacidn Artistica. Advertird gue su participacidn en las acti-

vidades artisticas es importante.



CUENTO QUE PUEDE SER DRANATIZADO

LA HORMIGUITA QUE SE QUEBRO 3U PATITA.

Erase una hormiguita que salié a pasear por el campo. Como-
era invierdo y hacia mucho frio, se puso su abrigo, su bufanda,-

sus medias de lana y un gorrito que la resguardara del viento.

Fl campo estaba cubierto de nieve, No obstante, la hormigui
ta iba muy contenta. Sin fijarse por ddénde caminaba, jzasj, tro-
pezé y se quebrd una patita. La patita cayd entre la nieve, y la
hormiguita, por mis esfuerzos que hizo, no pudo romper el hielo-
que poco a poco fue cubriendo su patita, y se quedd zin ella. En

tonces se puso a llorar, ¥ oy$ una vocecita que le decias
— Ve a ver al Sol para que te ayude.

1z horriguita se secd las 14grimas y cojita, fue caminande-

hasta donde vivia el sefior Sol.

A medida que se acercaba, iba sintiendo mds y mas calor, --

tanto, gue tuvo gque quitarse el abrigo, la bufanda y el gorrito.
cuzndo 1legd frente al Sol, le dijo:

— Sol gue derrites al hielo, el hielo quebrd mi patita.

— Yo no te puedo ayudar; ve a ver a la Nube, que me tapa.
Entonces, 1: hormiguita se fue a J/er a la YWube y le dijos

- Kube gque tapas al 3o0l, Sol gue derrites el hielo, el hielo --
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quebrd mi patita.

— Yo no te puedo ayudar: ve a ver al Viento que me deshace,
Entonces la hormiguita se fue a ver al Viento, y le dijo:

— Viento gue deshaces la Nube, Nube que tapas al Sol, Sol que--
derrites al hielo, el hielo quebrd mi patita.

— Yo no te puedo ayudar; ve a ver a la Montafia que me detiene,

Ya la pobre hormiguita no podia caminar, pero haciendo un -

esfuerzo, 1legé hasta donde estaba la Montafia, y le dijos

— Montafia que detienes al Viento, Viento que deshaces la Nube,-
Kube que tapas al Sol, Sol gue derrites al hielo, el hielo -

guebrd mi patita.

Entonces la Montafia dejé un hueco por donde podia pasar el-
Viento. El Viento, que lo vié, pasdé soplando muy fuerte y la Nu-
be que estaba tapando 2l S0l se deshizo. El Sol disolvié el peda
20 de hielo en donde estaba 1z pata de la hoermiguita, lo convir-
tid en un charco de agua y la hormiguita saco su patita, se la -

pegd con un poco de lodo y se puso a bailar de gusto.
Kiguel N, Lira (léxico)

C. Naturales.- Comprenderd algunos fendmenos de la naturzleza.
Espafiol.- Incrementard su habilidad para comentar oralmente,

4 . o ’ . = - . -
E. Artistica.- Comunicard experiencias, sensaciones y sentimien-

tos,
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C. Sociales.- Comprendera que los problemas se resuelven facil -

mente con la colaboracidén de los demds.
LOS SENTIDOS

Nifio, vamos a cantar

una bonita cancién:

yo te voy a preguntar

td me vas a responder:

— Los ojos para qué son?

— Los ojos son para Ver.

— ;Y el tacto? — Para tocar.
— .Y el oido? — Para oir.
— ;Y el gusto? — Para gustar.
— (Y el olfato? — Para oler,
— (Y el alma? — Para sentir,

para querer y pensar.
Amado Nervo (Féxico)

C. Naturales.- Comprenderd la necesidad de higiene en los drga--
nos de los sentidos,
C. Sociales.- Sefialari elementos del medio que influyen en su sa
1lud.
Educacién Artistica.- Enriquecerd su capacidad de comunicacidn a
través de actividades artisticas,
Espafiol.— Estimulard su imaginacidén, su capacidad perceptiva y -

descripcidn oral,
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Tanadero soy farose

pan crlientito y sabroso

es el mio, gloria pura.

Hago bo los excelentrs

y aungue el horno esié candente

no sufri una guemadura,

La pastelera

Soy muy buena pastelera,

como le dira cualquiers,

o

Ko tengo en tartas rival.

)
7]
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rve
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Q

S3lo un éia n

de zzic ezclé

0
N
N
=l

Y, €n ve T,

; dos cucharadas de sal j

El soldadito
iAlto; .Firme; {En su lugar| ...
Aiuncue chico s€ marchar
v scy veliente enire mil,
¥e haré mayér, creceré,

v siempre defenderé

la Ensefia de mi patria.

Vicente Guimaraes. (Brasil)

C. Sociales.,- Indicarzn :ctividades cgue se rec.icen en una comu-

rnidad,
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Déucacidn Tecnoldgice.- DJaré a coaccer los ulensilios necesarios

arz alguno,

Ecpafiol.~ Desarrollarz su gusto lilerario.

PATRIA
:Pe.ria; te zdoro en mi sgilencic rudo
y temo proferar tu ronbre sanve;
por 7 he gozado y radecido tamio

como lengua mortal decir no pudo.

No te pido el amparo de tu escudo
sino la dulice sonbrz ‘e tu manto;

guiero en tu semo & rramar mi [ .anic,

a~

vivir, morir en %I, pcbre y desnudc,

tmo yo per instinto tu regazo,
madre eres tu de la familiz mia,

iPatria; de tus entrafias soy p-dazo.
liguel Antonie Caro (Colombiaz)

Esnafiol.- Percibird la seonoricéad ée los versos.
C. Sociales.- Desarrollara su sentido de nacionalicad,

E. Artistica.- Desarrollard su sentido estético.
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EL CL¥PESINRO T EL CUERVO

trj
MNa
a
[
V-~
bl
2

ue pucde s.r reproesentada.

Trase Una voZ un CamprSilo gue ¢ nsiguid etreyor

y, drspués de no pocas fatiges, Ylogré que Ai

— iV

iya g1 10 sC¥i

Cuande ya hubo zprendido estas palabrzs lo 1lend

de una ciudad vecina y lo puso en venta.

No %‘zrdaror en llegar dcs cazmpesinos, uno de log

guntd decididamente el precio del e,

— Cincuenta pesos 6ro — contesid el propievario del

£s carisimo; — observé el campesino, volvidrdoce

s

—  Td crees gue tal pdjaro es rerecedor de semejante

Un CUETrvoe,

& lg feria

cuales pre

DRJETTaCO.
a2 su amigo

dispendio®

Antes de que su compafiero pudiera contestar, se dejé oir la

voz del cuervo, que, como de costumbre, grité:

— jVaya 8i lo =soayj

Esta eingular habilida: fue tan del agrado del cempesino, -

que no vacildé en pagar el dinero pedido.

Al llegar a su casa, dijo a su mujer:
— iMira qué regalo te he compreioj
— ;0h;, gracias — contestc ella— .

— BEs un pajaro muy btenito,
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— jVaya s8i lo soy; — contestdé el cuervo inmediatamente,

Contentisimos estaban el campesino y su mujer, previendo —
los gratisimos ratos que iban a pasar con tan inteligente anji---
mal. No obstante, sus esperanzas se vieron defraudadas al conven
cerse de que el cuervo no sabia pronunciar mds que aquellas cua-

tro palebras,

A : e .
Durante bastante tiempe, el campesino és esforzd en hacer -

que el animalucho pronunciara otras palabras, Como es natural, -
no lo consiguié. Ya cansado, un dfa, dijo, después de un buen ra

to de indtiles intentos:

— ;Sabes, mujer? Este no es un pajaro hablador.

— sPues qué es?

— ;Un timo;

— ;Vaya si 1o soy; — aseverd el cuervo, dejando oir las unicas

palabras que sabia.

Sea este cuento para los que hacen las cosas impremeditada-

mente y sin reflexionar. Por eso la mujer replicd al marido.

— Asi aprenderds a saber bien lo que compras otra vez que te ha

lles en un caso parecido,

E. Artistica.- IdentificarZd el espacio escénico como elemento de

unz obra teatral.

Espafiol. Desarrollari su capacidad de expresién.
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La escuela ofrece la oportunidad de desarrollar el sentido-
estético del alumno, misma que se manifiesta a través de las ac-
tividades artisticas que realiza con la guia del mzestro. El1 tea
tro guifiol ademds de divertir al nifio favorece su diccidn; los -
poemas le permiten desarrollar su sensibilidad, su expresidn ——-
oral, analizar la vida, etec.; lo mismo que los cantos y dramati-
zaciones donde los pequefios pueden representar personajes de la-
historia, fabulas, cuentos o didlogos, que el mismo maestro pue-
de elaborar para que los nifios adquieran conocimiento® en una o-

mas areas de estudio.

"El planear, organizar y programar las actividades dz inte-
raccién en el proceso ensefianza aprendizaje, o sea, el determi—
nar los momentos en gque nuestros elementos humanos deben coordi-
narse y comunicarse, ha dado ¥ gseguird dando en la docencia efegc
tos positivos, al evitarnos caer en actividades docentes mecani#
zadas que fuerzan al educando a situaciones desnaturalizantes"®,

(2)
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NOTAS

(1) Direccidn General Adjunta de Contenidos y Fétodos Educativos
Libro para el Maestro ler. Grado. Impreso en 1980. p. 37.

(2) wWilliems Sosa C. Reflexiones Educativas. Mimeo U.P.N. 1982,
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CONCLUSIONES

La necesidad de expresidén es propia del ser humano y las varig
das manifestaciones del arte le permiten exteriorizar lo que -

lleva dentro de si.

La educacidn artistica es un proceso que permite =zl maestro co
nocer a sus alumnos y por este medio ayudarlos en el desenvol-

vimiento de su persona.

La personalidad del individuo estd influenciada por la interac
cién de tres grandes dominios: el afectivo, cognoscitivo y psi

comotor; los tres estrechamente vinculados.

El desarrollo de la percepcidn es parte importante de la expe-
riencia artistica y de la vida misma. Nuestra capacidad para -

aprender depende de nuestras experiencias sensoriales.

El hogar y la escuela, son factores ambientales que pueden per
pitir o detener el desarrollo estético del educando, dependien
do de la forma en gue aquéllos influyen en él, que puede ser -

positiva o negativamente.

Para que el maestro pueda lograr sus objetivos en el agpecto -
del arte, debe tomar en cuenta los obstaculos que pueden impe-
dir su logro; detectdndolos a tiempo podré encauzar mejor su -

enseflanza.
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la actividad artistica permite al alumno desarrollar su creati
vidad, reflejdndose ésta en los trabajos que el pequefioc reali-

Za.

Las manifestaciones artisticas del medio permiten al nifio cong
cer su origen y las tradiciones de su pueblo, porque el arte -

es comunicacidn, producto del caracter de las generaciones pa-

sadas.

La educacidn artistica ofrece al maestro la oportunidad de en-
cauzar ls ensefianza en forma amena, aprovechando su influencia

en las otras areas de aprendizaje.

Sin duda, 1la habilidad y el ingenio del mesestro son esenciales
en el desarrollo de la educacidn artistica, porque sin duda es
quien va a crear la atmésfera adecuada para el desarrollo de -

las actividades artisticas.
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