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INTRODUCCION

La educacién como todo proceso histérico, es abierta y ai
ndmica, influyen en ella los cambios sociales y a 1la vez, é8 -
tos son influidos por ella,

A ella le corresponde proporcionar & nuestro Pals valores
conocimientos, conciencia y capacidad de autodeterminacidén, Si
la educacidén responde a esta dindmica, a los intereses actua -
les y futuros de la sociedad y también a las de los individuos
entonces constituird un verdadero factor de cambio,

En la educacidn primariz se busca més gque en otro nivel,
la formacidén integral del individuo, la cual le permitird te -
ner conciencia social y que 41 mismo se convierta en agente de
su propio desenvolvimiento y el de la sociedad a la que perte_
nece.

El lenguaje responde a esta dindmica ya que es una forma_
completa de la expresién humana ya sea para manifestar los PTO
pios sentimientds, sensaciones y pensamientos, ya sea para re_
cibir la comunicacién de los demds y corresponder a ella en ——
forma de didlogo o conversaecién. No podemos olvidar que el hom
bre es un ser radicalmente social y que no puede enconirar su_
propio equilibrio sino es en la relacién con sus seme jantes, -~
relacién que, en primerisimo lugar, se realiza a través del —-
lengua je.

_ El lenguaje nos proporeciona un pensamiento verdaderamente
humeno, es una forma de la abstracecidn que se hace concreta,

La primere y mds importante de la ensefianza del egpafiol -
se apoya en el aspecto de la expresién oral, que desarrolla du
‘rante toda su vida a través de la educacién primaria y se sus_
tenta en el uso cotidiano que el nifio hace de su medio social.
Desde el principio de la experiencise escolar, es necesario que



se le permita al nifio expresarse libremente sin inihibiciones.
Esto se logrard por medio de la expresién donde el se pueda —
apropiar poco a poco de las formas aceptadas en la sociedad,

Si al nifio se le permite expresarse, aumentado su interés
por el mundo cuando pregunta y opina, estd organizando y cono_
ciendo su lenguaje.

La eficacia comunicativa del individuo, no se basa en princi -
Pio en el uso de formas aceptadas como cultas, sino, en su ca_
pacidad pars lograr una comprensién con las demés persongasg, —-
mediante la expresién y ordenamiento de su pensamiento. Por lo
tanto es importante en este aspecto que el nific hable esponté_
neamente, participe en juegos, didlogos y discuciones, que opi
ne y se exprese en forma clara, coherente y completa.

Dentro de la clasificacién de objetivos que marca el pro_
grama en el aspecto de la expresidén en el segundo grado se en_
cuentra el juego teatral, éste en los grados de tercero a sex_
to se encuentra en el 4rea de educacién artfstica como expre -
8ién teatral.

Debemos estar conscientes y dispuestos a manejar el juego
teatral incluso como herramienta de sensibilizacidn ¥ practi -
carlo como una actividad bastante seria del ser humano ¥ sobre
todo como meestros involucrados en le transformacidn educativa

La expresién teatral conduce al nifio a estructurar proce_
sos de razonamiento para lograr representaciones que los demés
comprendan. Estas se enriquecen al desarrollar una trama, in -
ventar guiones, describir personajes, idear el escenario, el -~
vestuario, la utiléerfa; asf como el trabajo y la creacidén de -
titeres,

Es caracteristica natural de todas las expresiones la de_
conjugar la sctividad intelectual con las habilidades fisicasg_




nicacién verbal 0 escrita, parg adaptar a Jgg nifios al munde -
30cial se crefa que bastaba con un aprendizaje en el que ge re
tuviera y repitiera todo 10 que habfg visto, ofdo ¥ leido,

Por tal razén esg huestro deberp Ccomo educadoreg de lag fu_
turag generaciones induejrp al nifio a up Conocimiento gue inclu
Ya lo verbal Pere sin someterge g €1, como Unica vig para lo -
Erar individuoa capaces de nine jar todosg sus sentimientog ex -
Presives, |

ida a3l lenguaje del cuerpo sge entienda, Precisa gue e} simbq_
} ereado comunique, gg decir Comunicar eg hacer un esfuerzo -

-




para que el simbolo de lo expresado lo comprendan los demds, -
no sdlo quien lo expresa.

Por lo tanto no se debe perder de vista; los dos componen
tes que hacen la esencia del juego. El contenido ;,Cémo expre -
sarse 1o que piensan o el tema? ;Para qué lo expresan? Para —-
que los demds lo -entiendan.

Reafirmamos asf que el juego teatral es el medio idéneo -
para lograr la expresién del nifio pero entenddmosla como medio
de comunigacién.

En consecuencia el miestro tendrd que fomentar en las cla
ses el hecho que los nifios aprendun a recibirse, a verse, 2 es
cucharse, porque cuando mejor entiendan lo que otro expresa, -
mejor serd la adaptacién y con mds facilidad se podrd producir
la tan deseada expresién. Pero por otra parte, también sabemos
que la conducta fisica y psicolégica de una persona estd su je_
ta s;empre a la influencia del medio.

3i la conducta es el resultado de la interaccidn entre el
sujeto y el medio gue lo rodea, el ser humano & través de lo -
que percibe se estd relacionando con su entorno. La percepcién
seriz la recepcién de las sefinles que envia el entornmo Yy esas_
sefiales actian sobre el instrumento psicofisico a través de —-
cineco sentidos.

Teniendo en cuenta la importancia que tiene el Juego tea_
tral para la educacién , ya que el juego al socializarse impo_
ne reglas de las cuales el nifio debe adaptarse, ;Cémo es posi_
ble que un centro educativo como la escuela "18 de Marzo®, no_
se lleve a cabo esta actividad ya que su megnitud es tan exten
siva que serfa primordiazl su aplicacién dado que se cuenta con
una comunidad escolar que puede llevarla a cabo porque el tea
tro es un tema que se encuentra como una aceién en la cual 8€_



le clasifica como una expresién de acusrdo con un nivel cultu_
ral psra personuas gue integran este centro de trabajo.

Por ello partiendo de nuestra experiencia en el trabajc -
con los nifios quisimos buscar un material tedrico que pudiera
ger Mtil a nuesiros alumnos Yy colegas, ya que por su gran im -
rortoneia diddctica le servird como material de apoyo para o -
tras 4reas,

Sc recurrid a investigar qué tanto se habfa hecho sobre —
el tema en el mismo centro de trabajo ya que estos aspectos —-
los marcan los planes y programas de la S.E.P.y ¥ en varios ob
Jetivos en el aspecto de expresién en el programa de segundo -
grado de primaria.

Se propuso a los asesores se nos orientara sobre este con
tenido ya que su elaboracidén se llevaria a cabo para el conoci
miento propio y de los demds llevendo a cabo la propuesta que_
8¢ nos marcaba, para ello se contd con la participacién entu -
siasta del personal docente que nos guié en esta trayectoria,__
elabordndose un borrador para su correcta aprobacién y correc_
cién del mismo, no as{ se elaboré una lista de varios temasg -~
que podfan llevarse a cabo, volviéndose 2 tomer el mismo para_
su aplicacién.,

Teniendo en cuenta que estas piginas van dirigidas a per_
3onas que no han realizado estudios teatrales Y que llegan a -
esta carrera por wna voeacidn pedagégica y necesidad de renova
la ensefianza.

Ya que este trabajo hn sido enfoeado con un rigor pedagé_
gico generado en un intenso contacto con niitos de distintag ~-

edades de diferentes lugares.

Nosotros hemos aprendido lo que es el juego teatral a par




tir de 1o8s estimulos que ellos mismos nos proporcionaron de to
do lo que nos ensefiaron cuando nos pusimos a Jjugar al teatro -
en la escuela, A esa cantidad infinita de estimulos intentamos
darles respuesta y en estas pdginas se podrén encontrar algu ~
nas de las que encontramos en nuestra prictica.

Como maestros estamos convencidos de que es necesario sa_
perar la encrucijada emn que se ha tenido al juego teatral y --
saltar la barrera que estd impidiendo su inclusién dentro de -
los contenidos que se imparten en la expresién teatral.

Y creemos que el dilema estd dado por la palabra Expresid
puesto que hay acuerdo undnime entre los ensefiantes, respecto_
a lns bondades de la expresién en el desarrollo emocionazl de —
un nifio pero son muy pocos lo que realmente disponen de los me
dios neceszrios para que esa expresién sea cierta y efectiva,

La predisposicidén, el entusiasmo y la buena voluntad de —
muchos profesores se frenan con rezlidades objetivas como la -
falta de tiempo y lugnres adecuados, falta de apoyo de la di -~
reccidn de la escuela, incomprensidén de otros profesores, re -~
chazo de los propios padres de Thmilia cuando desconocen los -
contenidos y un sistema caduco e' inoperante,

HModestumente creemos que en' esta propuesta podemOS.prOPOE
cionar a todos aquellos que lo deseen la ensefionza del juego -
teatral como debe impartirse en la escuels, la sustentacidén --
tedricu en la cual se ‘ipoya para saltar la barrera que mencio_
namos anteriormente,

Ya que los objetivos primordiales de la expresién teatial
son: Identificar el lenguaje como medio de expresién, el nifio_
realizard e instrumentard su imaginacidén, su creatividad, y su
expresién, adaptard en su aspectd humano y social y se adecua_
rd o distintos roles y situaciones, transmitird a través de —-




otros lengunjes (voz, cuerpo, gesto ¥y sentimientos),. Transmiti
rd su conducta expresiva en distintos contextos y espacios, de
sarrollard sus sentidos para percibir, formas, colores, ritmos
movimientos, espacios y tiempo de la vida cdtidiana, realizard
trabajos en forma organizada a través del desarrollo de esta -
propuesta, desarrollard su cuepacidad de comunicacida oral, par
ticinard en eventos art{sticos, expresars espontdneamente sus_
pensamientos y sentimientos a través de los diversos lenguajes
artisticos, utilizando técnicas especfficas.

Entendemos que si una técnica para la expresién teatral <
se nfreciera totalmente estricturada caerfmmos en la "receta",
Un proceso de biisqueda debe ser guiado por un propdsito y espi
ritu de aventurs y si lu diddctica del juego teatral no consi_
gue convertirse en la llave que abra el mundo de la imaginacid
¥ de la libertad creadora desenvocamos en el tecnicismo didéc_
tico con el cual logramos que la técnica anule la creacidn.

Por otro lado que muchos por huir del técnicismo evitamos
la téenica. Como se entiende que hecho expresivo es mds que u_
na frf{a técnica se le niega cuando solamente tendria que ser -
virnos como punto de apoyo para purtir, Hay que poner la téeni
ca en su lugar, pero osto sdlo se logra si se le conoce bien._
Ho sc puede improvizar sin ningin plan definido.

Tratemos de rellenar los huecos que son lo suficiente ——-
elédfbicos con creatividad e investigacidén y evitaremos relle -
narlios con recetas., la teoria que proponemos no pretende mis_
que ser una estimulscidén para el maestro quien podrd recurrir_
parz verificar la realided, consuliar sus dudas y profundlzap_
en 1l» tarea,

A través de estas pdginas intentsremos que quede bien de_
finida la t6cnica que hece posible el proceso y obtencién de -
hechos expresivos y comunicantes del cardcter teatral.



Sabemos que siendo una diddctica que debe servir pare los
disltintos momentos del niiio tiene gue ser gradual, evolutiva y
precisa, Ademds creemos que la diddetica quie debe emerger de -
contenidos tedricos y priieticos, yea que normelmente la teoria_
€8 consecuencisa de la prdctice, el profesor podrd recurrir a -
esa teorfa que ird allonando las dificultades de la tarea coti
diann,



AHTECEDENTES

La ensefianza de los juegos teatrales en la educacién pri_
marin de acuerdo con log lineamientos que marca &sta actividad
se hn incluido en el drea de educacién art{stica, ésta se en -
marcs en la expresidén teatral donde el objetivo primordial es_
la de conducir a2l nifioc 2 estructurar procesos de razonamiento_
parn lograr representaciones que los demds comprendan. Ya que_
éstos se enriquecen al desarrollar una trams, inventar guionesg
discribir personajes, idear el escenarios, el vestuario y la -
utilerfa; as{ también con el trabajo y la crescién de titeres.

Pare lograr que el nino se eXprese, €8 necesario tener —-
une ~ctitud de aceptacidén hecia todas las ectividades artisti_
cas que reelice asi como infundirle confianza ¥ demostrarle in
terés por el proceso de ejecucidén de la actividad ¥y no s6lo --
por cl producto fine)l., Es importante estimular su curiosidad,
sus ideas y afectos, invitarlo a que observe y analice el tra
bajo de los demds para captar el mensaje. Fl maestro debe eg -
forrnrse por establecer un equilibrio entre los alumnos en el
momento en que manifieston libremente los intereses Y necesida
des y los momentos de ecprendizaje de téenicas que amplian sus_
TeCus0s pars expresirse,

La educacidn artistice es también un valioso recurso para
el desarrollo y la estructuracidn de procesos de razonamiento,
Jo ane favorece la adquisicidn y afirmacidn de otras dreas, —--
Asf{ mismo, permite descubrir ¥ enriquecer distintos aupectos -
de 1ln personclidad, pues brinda la oportunidad de externar sus
sentimientos, aspiracioners e inquietudes en lm escuela. En ge__
neral al estimular la creatividad del nifio contribuye a que se
formen conceptos positivos de sf mismo. Otro aspecto importan_
te de estas actividedcs es que promuevan ta interaccién entre_
los a2lumnos por tanto es turea del maestro aprovechar los bene
ficios que brinda la educacién artistica.
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Si tal importancia tiene 1le expresién tez2trel en la educa
cién primeria como es que no se dan alternativas para su apoyo
en ln ensefianza de esta actividad. Esta a veces viene explici_
ta en otros dreas como es la 4rea de espafiol’ con la que tiene_
méds vineulacidn en los grados de tercero a sexto y en el aspec
to de expresién en los dos primeros afios.

El progruma de segundo grado de primaria contiene varios_
objetivos en donde se le pide escenificar o imitar a ciertas -
personu jes, ejemplifique ciertos contextos, como hocerlo cuan_
do =or carece de metodologfa y diddctica adecuada.

Los Juegos teatrales tienen como finalidad la que el nifio
hage uso de su espontaneidad y sus vivencias, imitacidn que se
realiza a2 través del gesto, estimulan la creatividad y propi =
cian une mejor canalizacidén de las expresiones del nifio. La ex
precién teatral en la escuecla primaria se ha hecho en forma de
Juegos, pues no se pretende que logs nifios interpreten obras —-
dramiticas siguiendo una técnice determinada, ni que reciten -~
textos literarios, se trata mds bien que los nifios logreh ex -
presarse y comunicar lo que piensan, sienten y desean, utilj -
zando para ésto el gesto, ol movimiento corporal y la palabra,

Por ejemplo, al realizar un juego en el que se 1mag1nan -
sitvr.ciones tomadas de la realidad o fantasfa o una combina --
cién de embas, podrdn imitar & las personas, animales o élemen
tos de la naturcleza modificando ocasionalmente su conducta o_
atribuyéndose otras nuevasg

En los juegos teatrales el elemento prineipal es el nifio_
con todas sus capacidudes. Al moverse en un espacio determina_
do con una intencién concreta y 2l utilizar una cierta fuersa,
ejercita la gesticulacién ya estructurada, de origen a la miml
ca y ésta junto com la expresién verbal,



DELIMITACION DE)L PROBLEMA

+Bs la no ensefianza del juego teatral un obstéculo en el desen
volmimiento de la expresidn del nifio?

MARCO REFERENCIAL

. Como antecedentes partimos del afio 1928 cuando el departa
mento de Bellas Artes, mis tarde INBH (Instituto Nacionsl de -
Bellns Artes), patrociné un tipo de espectdculo eminentemente_
educ:tivo que se 1llamé "Teatro de Masms" que iba dirigido a un

_pdblico numerogo, pues sus representaciones siempre las hacfan

al nive libre.

Sus temas eran tomados de hechos histéricos nacionales de
los problemas sociales, de leyendes y costumbres: asi miamo ——
las coreografias al igusl que el vestuario, se enriquecieron -
con toda la gama folklérica del pafs, era un teatro profunda -
mentc nacionrlista, las obras presentadas fueron: El canto de_
la Victoria, Liberacidn, Tierra y Libertad, Puerza Campesina,_
El oninto Sol, La Redencidén del Indio.

En 1932 se funda por las ealles de Mixcalco el teatro de_
mufiecos para los nirios baje el entusiasmo de Germdn ¥y Lola Cue

to v otras,

A principios de 1933 el departamento de Bellas Artes de -
la S.E,P., lo acoge para dar funciones en parques y escuelns -
al ver el gran resultado surgen dos grupos el "Rin Rin" y Comi
no,

La S5.E.P., al ver la eficacia de los mufiecos y la facul -
ted para la comunicacién, los utiliza en zonas marginadas e in
digenas a través del mufieco Petul, promoviendo campaiias de al_
fabetizacidn e higiene.
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Este programa tiene cl propdsito de relacionar los conoci
mientos y experiencias del mundo afectivo del nifio con los ele
mentos escenciales de la comunicacidén. EL programa parte de la
observacidén y apreciacién de s{ mismo, en relaciédn con el me -
dio que lo rodea; colabora en el desarrollo integral del edu -
candn, a través de actividades que desarrollen sus capacidades
perceptivo-motoras, creadoras de crftica y autocritica asf co_
mo su sensaibilidad,

En 1978, El Consejo de Contenidos y Métodos Educativos, -
revica los programas y planes, llegindose al acuerdo de elabo_
rar programac y libros de texto integrados para ceda uno de -
lor primeros grados de 1o primaria y mantener por d4dreas la en_
sefinnza de tercero 2 zexto grados.

fiquf, en esta nueva propuesta, el teatro surge en el 4Area
de Iidncacidn Artfetice como un medio de expresidn.

La educacidén arti{stics es una respuesta a la necesidad de
expresién del nific, a Lraves de lenguajes art{sticos, &1 cons_
truye y desarrolla la posibilidad de comunicar lo que siénte,
piensa y busca alternativas y soluciones a sus inquietudes, La
praciica de estos lenguajes es un recurso importante para el -
logre de la personalidad egtructurada pues en ella se conjugan
la activadud intelectusl, las habilidades fisicas, la expre —-
8ién de la afectividad y el trabajo en grupo. Este proceso cre
ative permite al educando establecer el equilibrio entre las -
exigencias de adaptacién e su medio y sus necesidades ¥y posibi
lidades particulares de expresién.

La concepcién de la educacién art{stica que propone el —-
programa, puede resumirse en cuatro ideas bdsicas: un enfoque_
de integracién e interdisciplinariedad; su relacidén con la ac_
tividad del educando; su proyeccidn en lu vida diaria; y como_
expresidén- del carvicter de nuestro pueblo.
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A través de esta breve resefia acerca del teatro y su vine
culneidén con la educacién de nuestro pafs, se ha guerido poner
de mnifiesto, la presencia de este actividad art{stica en los
planes y programas de nivel primario. '

Lamentablemente lo que ha sucedido es que el teatro no se
le ha dado la importiancia educativa que presenta, ya sea por -
el desconocimiento de esta expresidn, al considerarla sélo co_,
mo ndornos o distraccidn en el auls.

El juego teatral he sido tradicionalmente un especticulo_
extraescolar, aunque no ha estado ausente en la escuela, por -
el contrario ha tenido un papel importante en ciertas activida
des, especialmente en las fechas conmemorativas, campafias de -
higiene, concursos, fegstivales, ceremonias de fin de cursoes, —
etc., siendo éstos a los marcos a que se restringe su accién.

En estas condiciones, el encargado de dirigir el evento -
es Uno de los maestros, quien a su vez, elige al grupo de alum
hos que parbiciperdin, los cuales son generalmente los més "De_
senvieltos" ¥y con mayores "uptitudes artisticas”. La tarea de_
estos Wltimoo es memorizar y repetir diflogos avn sin compren._
dexrlng,

Ll tenlro escolar en este sentidp, es una actividad oca__
sionnl que adquiere un "cardcter elitista", ya que crea dentro
de 12 escuela, un grupo de elegidos que son los "artistas", =-
por otro lude, vl ser el meestro guien decide que obra se va a
prenentar, sc aleja de los intereses del nifio.

Es por es0 gue el propdsito del plan de actividades que @
pregenta en estz propuesta de apoyo a la ensefianza del juego ~
teatral en el sepgundo grado de primaris, el teatro no se limi_
ta & este contexto, por el contrario, se propone una metodolo_
gla que nos permita pasar del_ﬁeatro de especticula, a un Jue_

€0 de representacidn de Y para la vida,




HARCO TEORICO
FUNDAMENTACION EPISTHEMOLOGICA

Podemos definir lu adaptacidn como un ajuste del comporta
micnto que hay que realizir para sortear la aparicidén de un --
obstidculo que se interpone en el comino & un objebivo.

La adaptacién que responde a la pregunta ;cémo lo hago? -
Junto a la aceidn y el objetivo que responde a las preguntas -
squé hago? ipara qué lo hogo? constituyen las tres partes im -
prescindibles del trabajo escénico. Se diferencia en que los -
dos fltimos que determinara de antemano, mientras que 1a. ADAP
TaCTON debe suceder espontdneamente.

Los nifios deben adaptarse uno al otro en el Juego, como -
lo hacen los seres humanoa cuando se encuentran en la vidn,

En consecuencic los adaptaciones en el juego teatral se -
produecirdn cunndo se eatdn ejecutando 1laes acciones a los perso

najes,

En el Item., referido al actor hemos visto que el compor_
tamiento de un personuje depende de su reiacién con aquello --
que le rodez y que hemoc llamado entorno.

Por lo tanto, si ecdn juego teatral hace variar las cir -
cunstancias dadas, serd necesario crear permanentemente otras_
condicionea de vida, otros climas ¥ otros lugares,

Estos ccmbios exigirdn 2 los zctores nuevas cdaptaciones,
y& que un persondje no se puede conducir igual si va caminendo
por la calle o por una guperficie lunar ¥ su comportamiento no
gerd igual almorzando en su casg que entrando a un castillo --
abandonado a las doce de la noche.
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En la clase de expresién teatral, se dan todas las condi_
ciones para que los alumnos tengan que adaptar constantemente_
sus conductas a las distintas situaciones dramdtices y no hay_
que extranerse si esas andaptaciones son inepperadas, imaginati
vars e ilégicas porgue es la verdadera creazcidn, '

Darle importancie »1 "cbémo lo hsago® improvissndo, aceptén
dolo como esencia de la adeptacidn, pero advirtamos que su co__

rreota valorizacidn.

Muy poco tiene que ver con la connotacién estética de lo_
que vemos. Lo que importa evaluar es la dindmica de la accidén_
acaccida y si es suficientemente fiufda como para generar nue_
vas acciones,

Ello implica comprender el proceso de la adaptacién como_
un~ sucesidén de intereses socioemocionales donde el cuerpo del
nific es tan sélo ln traduccidén de una motivacién y no la forma

bella de- transmitir algo.

Comprender que quien se adapta es un generador de estimu_
Jos que debe ser considerade como tal y no como otra cosa, es_
pexrmitir al nific desarrollar su potencizlidad interior sin que
la Torma sea le que defina el proceso,

Hay que pedir a2 los alumnos que accionen, pero no exigir
les gestos o movimientos bellos porque sino se encierra al edu
caﬁdo entre su propio temor a la respuesta del compafiero Y la_
precién para lo que digm o haga sea coherente con orden estéti
co que estd muy lejos de sus necesidades expresivas,

Hey que creer en é1 para que sienta que se confia en su —
cepacidad de conectarse con el entorno. Serd mejor menera de ~
expresarle que lo dnico que le puede brindar para adaptarse es
simplemente todo lo que le rodea.
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SIMULTANIDAD DID SUB{BEWMAS

En la primera etepa entendemos por simulteneidad de subte
mas 1n diversificacién de las acciones que se realizan al mis_
mo tiempo en distintos espncios del dmbito de trabajo para con
fluir en el tema central.

Despuées de concebirse el proyecto oral, cada alumno co —-—
miensa a procesar lo que seria el intercambio de sus proﬁios -
intereses con el medio. En ese intercambio cada nifio ird encon
trando graduil y paulatinomente o sus interlocutoresg védlidos,
ya snoa por afinidades particulares de los personajes que estdn
desarrollando o por la corriente afectiva que puede vincular _
los dentro y fuera de lo especi{ficamente teatral.

La formacién de subgrupos generard la formacidn de éubte_
mas. 5i el tema central es "La eiudad® habrd un mercado, una -
famiiia, un poliefa en la esguina. Cada espacio constituird -
as{ ecuda uno de los componentes de la instancia moyor, es de -
cir "La ciudndv,

El devenir natural de un grupo bien conformado hard que -
los subtemas se interrelacionen; por ejemplo, el policia deten
drd ol trinsito para que pueda pasar la familia ¥ dirigirse al
mercodo, donde en cada comercio aguardan a sus clientes,

Cuando esa interrelacién no se produce, el subtema puede_
convertirse en tema central. Isto desorticula el equilibrio e
grupnl y propicia el hecho de gue los nifios cambien la gratifi
cacién de su juego por el atractivo de una propuesta innovado_
ra. Depositan entonces su concentracién en comprobar si es més
lo que estd haciendo su compafiero que se ha atravido a no res
petar el tema central en lugar de estimular Y responder a las_
variantes gque se le 2parecen en el subtema elegido.

Cuando el puente de lo interrelaciédn no se da esponténea_
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ments hay que provocarlo = trauvés de una induccidén que sirva -
de unidn entre los subtemna.

El maestro tendrid que trasladarse de uno a otro tratando_
de hacer visuanlizar a cada nifio por dénde pasa el vinculo que_
le crnecta con todos los subtemas.

Por otra parte, la comprensién del tema central se produc
a partir de la comprensidén de algunos espacios que 1o egtructu
ran. Por tal razdén entendemos la simultaneidad de temas como —
esprcios neccsarios piara abarcar la totalidad. Para ger “eiu -
dad" primero hay que ser "poliefa o vendedor™ como para ser -—-
"bosque” no hay otro remedio que ser "drbol".

Se debe formar una tercera etapa donde se produzca una in
terrrlacién de subtemas de caracterf{sticas similares a las pri
meras con la diferencin de que esos subtemas cada vez se hagan
méds complicados.,

Vinculando la simultaneidad de subtemas, la interrelacidn
de personajes es la reduccién al plano individuul del aapecto_
grupnl mencionado en el item anterior.

Recurriendo a Piagel y sus estudios sobre la funcién for_
mativa del juego, observumos aspectos reveladores: REL JUEGO, -
AL SOCIALIZARSE, IMPONE REGLAS DE LaS CUALES EI NINO NO DEBE A
PARTARSE. En algunos juegos estas normas son los personajes -
que ©l nifio astie. Indistintamente es policfa y ladrén, compra
dor y vendedor, madre e hijo.

De esta forma va aprendiendo a insertarse en la trama de_
las relaciones sociales y por otra parte a identifienrse con -
los personajes de los otros y con sus propios personajes.

Fl nifio copia los comportamientos observados, no en forma
aislada, sino incluyendo la interaccién entre &1 ¥y el otro,

__
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En este aspecto confignra una socizlizacidn constante en_
la ‘me el aprendizaje es paralelo a su evolucién,

Cnando mds interrelaciones existen entre todos los pPerso_
najes, mds posibilidad habrd de dinamizar, el hecho creativo,_
inskrumentado la expresividad pero trasladando su finamlidad a_
la experiencia vitel de crecer,

Los trabajos de Piaget confirman que en la nifiez, el asu_
mir o sentir las actitudes de los otros respecto de uno mismo_
es rondicién indispensable de la conciencia de si,

Asumiendo los diferentes roles, el nifio se habitda a esti
mulnrse a s{ mismo, en la misma forma que el otro lo estimila_
e tomar conciencia de s propia personalidad en la proporeidn
en que ha cobrado conciencia de la personalidad de los otros,

"En definitiva 1lu interrelacidn de personajes se convier_
te °on un espejo, en el cunl cada uno va encontrando su propie_
imugen en las medidas que encuentra de las demds.

Es imporfante tomar conciencia de que nn nifio no necesita
acomiar todo el conocimiento del mundo y que los encargados -
de 1a educacidn no necesitan ensefiarle todas las respuestas. -
En la actualidad es necegsario que el educando desarrolle su ca
pacidad de reaccidn frente a los otros y frente a la realidad.
Los educadores tendrian que preocuparse entonces por qué el ni
fio nprende 2 responder creativamente ante cada situacién que -
le toque vivir,

La pedagogia modernn nos plantea como uno de sus obfeti -
vos el lograr individuos que sean capaces de interrogarse du -
rante toda su vida y de encontrar las respuestas que transfor_

men su realidad.




Por lo tanto el profesor tendrd que contribuir a formar -
hombres recreadores del munde y no computadoras humanas,

Bastard con reconocer que los hombres se manejan como Bis
temas programados con un repertorio limitado de conductas y —--
que en la vida de relacidén se utilizan un nimero muy reducido_

de conductas.

La personalidad se va organizandc sobre modos de comporta
miento habituales que a fuerza de repetirlos se vuelven rutina
rios. "Y cuando frente a los distintos estimulos que nos llie -
gan y nos provocan reaccionamos siempre con la misma respues -
ta. Podemos decir que la conducta se ha estereotipado.

Los estereotipos que se dan en una clase de Expresién tea
tral se pueden clasificar en: Estereotipos grupales, los mds -
comines a los que se aferran los nifios son: el 1lider, el ritua
list~, el gracioso, el quejoso y el destructivo.

El maestro siempre intentard la integracién de todos ya -
que una buena interaccidn puede destruir esos estereotipos. =-
Por tanto alentard a esitos nifios cuando observe cambios en su_
conducta pero ha que hacer la salvedad de aquellos que presen_
tan serios problemas y provocan alteraciones constantes en el
clima y en el ritmo del grupo, en su mayorfia, se debe a proble
mag surgidos en el seno familiar.

El nifio a través del "juego teatral" debe resolver en ac_
cién y adapténdose & la mejor manera posible, los problemas —-
que le presenite la situacidn proyectaca e inventada con sug —-
comperieros, En el juego teatral cada nifio debe espontdneamente
los conflictos teatrales que aparecen a lo largo de la tarea -
para lo cual se expresard que no realiza en su vida cotidiana.

El maestro estard atento a la evolucién personal de cada_
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uno de los alummos para detectar cuando aparecen los persona -
jes estereotipados: lo quas cada una vaya haciendo en su rol en
el actor y el tipo de personajes que elige a lo largo de la --
clasn, le dardn las pautas de esa evolucidn,:

Los nifios tienden & repetir ciertos personajes en situa -
ciones parecidas por varias razones.

Bl desarrollo del juego teatral coadyuva para gque se vaya
formnndo la vida del personsje, hace avanzar el argumento y ——
sobre todo es lo que mantiene en vilo el interés de los jugadg
res y los espectadores.

Cuando los espectadores estdn esperando con impaciencia -
el inmediato accionar de los jugadores porque fueron atrapados
por el plantec inicicl y quieren saber como terminard esa fic_
cién, podemos decir sin lugar a equivocarnos que se estd jugan
do una situacidn teatral.

Y seri necesario resolver el conflicto dramdtico para que
podamos decir que se ha realizado un juege teatral y para que_
todos los participantes vuelvan a ese estado de equilibrioc que
momentios antes habian perdido.

Por lo explicado precedentemente el conflicto parece es -
tar indisolublemente conectado a la visidén del espectador que_
es aquien lo registra.

S5i bien eso es cierbto en la tercera etapa, hay que hacer_
la diferencia que se presenta en la primera etapa donde el rol
del espectador no tiene una presencie fisica y geogrifica de -
terminada.

Recordemos que un nifio de siete afios no debe ser observa_
do por nadie en el desarrollo de la clase,



22

{Entendiendo por obhservede al que mire pesivamente), si -
no por todos sus compafieros que son parte integrante del juego
y que al mismo tiempo obiservan desde su rol del enpectador in_

termnlizado.

Igualmente existirdn inumerables conflictos como resulta_
do de la accién generada y de la autoobservacidén que cada nifio
realiza en forma inconciente, lo que devuelve la conviceidn de

egtiir deparrollando un conflicto.

Cuando la varieble estimulo-respuesta no se detiene en ¢l
primer estimulo, la primere respuesta, generard una dialéctica
del conflicto independientemente de lz forma que esta adquiera

Dos nifios de siete =fios estdin jugando a que uno comprg --
chocolate y 21 otro lo vende sin que nadie medie alguna oposi_
cibn es vdlidamente confTlictivo en términos de interaccién y -
es directamente al esfuerzo que cada uno de ellos hace para —-
poder comunigarse con €l otro,

El chocolate serd 21 puente unificador del deseo de cada_
uno, mientres un nifio quiera ese objeto y el otro desee vender
lo.

El chocolate como objeto medizdor soportu los intereses -
de ambos y se convierte en el resumen momentdneo de un mini --
confliets.,

Si imaginamos que tenemos muchisimo chocolate para vender
més posibilidades tendremos de que una ola de calor derrita, -
con lo cual el comprador se podrd sentir desilusionado y el =
vendedor temeroso de que su ocasional cliente lo haga culpable
del derretimiento,

Por otra parte, cusnto més chocolate pueda comerse el com
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prader, mds posibilidades tendremos de que se indigeste y ten_
dremos que llamer a un doctor, haye que crear un hospital, ha_
ya gue curarlo.

A esta altura del juego es seguro que ya nadie se acuerde
del chocolate.

Unos minutos después, alguien querrd comprer un bocadillo
lo aque aparentemente no implica ningdn conflicto.

Sin embargo hay cinco bocadillos para c¢inco compradores y
un sexto nifio tiene hambre.

En el 4rec de expresién teatral el profesor podréd cumplir
con los objetivos previstos en la medida en que comprenda las_
necenidades de sus alumnos y los tome como base para la lanifi
cacidn de sus actividades,

Los intereses de los nifios en lag distintas edades log -=-
llevan a necesitar diferentes vivencias expresivas en las di -
versng fases de su desarrollo,

Sus capacidades les permiten realizer con entusiasmo acti
vidades teatrales que contribuyan a prepararlos para las fases
siguientes,

Por tal razén cuande decimos que el maestro debe partir -
de lo espontdnec teniendo en cuenta lo evolutivo, nos estamos_
reficiendo a la necesidad de conocer el crecimiento Psico-fisi
co y la madurecién de los sentimientos de los nifios, la evolu_
cién de sus procesos de pensamiento y la adaptacidn al Erupo.

La meduracidn que va logrando el nifio a través del perio_

do escolar es un proceso continuo en el cusl el crecimiento se
da gradualmente.

137144
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Sin dejar de apreciar que cada nifio tiene su ritmo parti_
ecwiar, es evidente que cada edad pasa por una secuencia de cre
cimiente que es semejantc en la mayoria de los casorn.

lle modo que el comportamiento que caracterizar{an cada —-
fase y que sirven de punto de apoyo para que el maestro se co_
Jogue a la altura de las posibilidades del grupo que tiene a -
BU C2rfgo.

Es por tal motivo que en "la expresién teatral hemos dife
renciado las distintas formas y criterios a trabajar con cadea__

nifio".

31 observamos una clase en que con nifios de seis afios a -
oclio tema "la ciudad" y una clase con nifios de 12 afios o0 mis -
representando una obra veremos que los dos grupos hacen juego_
teantrnl.

La diferencia de los comportamientos de ambas edades re_
side en la manera por la cual cada uno se entrega a la activi_
dad (el accionar referido a la concentracién), en ls habilidad
teatral (comprensién de pmutas técnicas) y en su interzctuar -
dentro del grupo social (adaptacién a la sociedad).

). maestro debe tener en cuentc lo evolutivo para saber -
qué cosas pueda esperer de cadu una de les edades.

En el trabajo diario se comprueba gue lo evolutivo estd -
presente de forma precisa e inmediata. En definitiva no hay --
mis que observar y reafirmar los proceesos individuales, refor_
zédndolos con la aplicacién de los criterios técnicos, la préic_
tica llams a la teoria.

De preescolar hasta los nueve afies, loe nifios actdan simi
taneamente es decir todos juntos.
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A la ednd de nueve 2iios, que es la edad puente el grupo -
comienza a dividirse en equipos y rotativamente juegan el rol__
de Actor y enpectador,

A partir de los 10 aiios, los nifios, ya manejon en térmi -
ncs orales todo el lenguaje teatral, descubren que son instru
mentos de objetivos finec, metas, tanto de si mismo como el —-—
grupo y uparece el interés por la incorporacién de le técnica_
en concreto. Esto crea una disposicidén natural en la bisqueda
de la destreza, la habilidad y el oficio para gque la represen_
tacién ahorua sf seaz una representacidén de si mismo.

Ademds en esta Ultima etapa se rompe con lo anecdético ar
gum~ntal y aparece lo histérico secuencial.

Tomando como punto de referencia que el sigtema es el de_
sarrollo del lenguaje, cada eded va representédndose formalmen_
te en los distintos géneros dramfticoasa.

Por otro }2do ol concepto de juego teatral en la escuela_
rompe con el esquema tradicional de la obra de teatro entendi_
da como un texto aprendido de memoria y preparado para un fes
tejo determinado, en el que la obra y los personzjes son deter
minades por el edulto, sin ninguan participacidén creativa por_
parte del nifio.

Con la intruduccién de "Expresién teatral” en los planes_
educativos se intenta la utilizacidén de un recurso como comple
mento de lu pedagogf{a donde interesa sobre todo el proceso y -~
no el resultado.

Esto debe quedar bien claro las clases de "Expresidén tea_
tral" no son para obtener un resultado que se pueda mostrar co

mo espectdculo.

El texto no se estudia de memeoria sino que lo inventan —-
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iss mismos niiios en suceapives encayos. Y basta con que el niiio
planece las lineas generules de su trab:jo en conjunto con el -
profrsor, que lu vivenciu de la situacién espontinea quedarén_

en libertad.

Insistimos que a2l ahordar la conducecidén de los juegos tea
trnlrs, el profesor debe insitar lo espontaneidad de sus edu -

cantins.

n la confrontacidn directa con los olumnos se podréd apre
cinr lo espontdneo es el rvite cotidiano y la percepcidn de lo_
espontdneo una necesidad para el profesor.

Fomentendo la espontaneidad ayudamos sl nifio a que no se_
estereotipe sus formas de responder, consideréndolz como lo --—
contrario a 1o preconcebido,

Jn acto espontdneo es el momentos de libertad personal en
el cnal nos enfrentamos con la realidad, la vemos, la explora
mos ¥y actwmos de acunerdo a ella.

A través de la esponlaneidad el hombre puede reformarse,_

convirtiédndoar ~n sf mismo,

Bso ={ en el momento del descubrimiento, de experimenta -
cidn y de exsidn creativo, todas nuestras partes (lo orgénico_
¥y lo psiquico) funcionardi en un todo integrado.

in la escuecla se ationde habitualmente el desarrollo in -
telectual y @ lo sumo el nivel fisico de los alumnos, pero en_
ambos casos no estd contemplada la velorizacidén de la esponta_
neidad,

Cuando la interaccidén durante una experiencia tiene lugar

en ese nivel espontdneo o sea cuando los nifios funcionan més -
alld de un plano intelectunl constructivo, es cuando verdadera
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ment~ el grupo se abre poars el aprendizaje.

Lo espenténeo se da en ese momento en que el individuo se
l1ivera para relacionarse y actuar, involucerdndose en el mundo__
que =2 mueve y evolucionn a su alrededor,

Nuestra insistencia en que se incorpore el jusgo teatral
en 1n escueln Liene gue ver con nuestro convencimiento de que_
eg o de lon medios para devolver la espontaneidad al proceso

edueLivoe,

Existen sckos que nn provienen de ninglin antecedents, si_
no que brotan do formnes imprevisibles.

Bstos notos nor gf anlos, mankiene abierto el mundo nntu_

ral, la gociednd y el yo mismo.

Concebida bajo estos Lres aspectos, "la espontaneidad es
la hohilidad de haccr nacer una idea y traducirla en acto répi
damente" tendremos que admitir que esta espontaneidad es funda
mentnl en nuestro trabajo sobre la expresidn y la comunicacién

Propiciar 1la expresidn espontanen de los niiios como acto_
liberudor, exige y a la ver foeilitn una educacién.prﬂgresivg_

del ~iducando.

ue el proivsor lngre de sus nlumnos la expresidn totali_
zada de sus respectivos mundos internos, complementande con el
aprendizaje por la acecidn implica "partir de lo espontaneo te_
niendo en cuentz lo ewolutivo™.

"La espontaneidad es ¢l reflejo de lu potencia vital y —-
creadora del ser humano y su inhibicidén es causa de nourosis".

Otro recurso que el maestro debe de tener presente en su_
practica dizrin es la motivacildn, "el ensefiante que ya sabe co

e B
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mo organizar cu clase basdndose en la téenica teatral y ol ——-
“como si", deberd cumplir ademds con el activo rol de animador
usando los estlmilos adecundos A las distintas edades,

El maestro ul conducir la clase debe convertirse en el re
ceplbdiculo de los impulsos de todos sus alumnos, es el elemento
del. estimulo siempre presente que deberd cuidar el grado de --
sur: intervenciones con el fin de no interrumpir el proceso na_

turnl de loe propios nifios,

Uno de sus objetivoa serd el que todos participen pero —-
una vez en el juego deberd usar todos agquellos recursos espon__
tédnros o inesperados capaces de aclarar el curso de los aconte
cimientos o capaces de profundizar en determinado conflicto.

La estimulacidn adecuada podrd ser directa o indirecta y_
ya ~ea con sugerencias vorbales o estf{mulos de caricter senso_

rialt.,

En la primera etapa su estimulacidn principal la ejercerd
como inductor desde el propio juego como un jugador méds, parti
cipnndo come personnje en todos los sub-temas que lo necesiten
sugiriendo siempre a los nifios por el nombre de sus personajes
o an funcidn, interrelocionando personajes entre sf. Se aleja_
rd yara observar cuando ftodo marche bien ¥ se intruduciri nue_
vamente con el estimulo justo cuando el sienta necesario con -—
lo cual quedard clnre que es el Wnico actor que puede entrar o
salir del juego cucndo miern.

La estimulacién debe ser gradusl, no se pueden dar diez -
estimulos a la vez porque no serfan percibidos o aprovechados,
M&s bien se irdn suministrando en dosis suficientes para la --
tencsién no decaiga, el interés no disminuya y la concentracién
se mantenga.
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En la tercera etapa la estimulacidn del profesor serd ———
previa al juego teatral y durante la preparacién de las obras_
ayudrndo a la organizacidn general del trabajo.

Aqui lo mis comin es el empleo de sugerencias verbales ——

gue ~on muy Gtiles para las tareas.

e cualquier manera on todas lag stapas la colaboracidn -~
del maegtro eeord giempre btécnica, orientande sobre las bases -
que conocc, y courdintndo o partir de reglas preestablecidas.

Bl grupo le proporciona a los alumnos la posibilidad de -
aprender que no procede del profesor sino que esta dada por su
propio par lo que aportn constantemente ricos elementos para -
el crecimientn de todos,

41 profesor estd con ellos y presta su apoyo, puede favo_
recer la comunicacidén y puede hacer preguntas oportunas para -
que ronfronten sus ideas con la realidad, pero bdsicamente el _
nific recibe 1a ensefianza de sus compafieros. El se da cuenta de
1o g~ los otros pueden ficner problemng expresivos, semejantes
a lon suyos, pero el hecho de que los solucione no las da el -
maesiTo sino ogne log va ennontrando entre sus compaiieros, les_
da esequridad y confianza para continuar la busqueda,

Pura poder comprender el funcionamiento de una clase debe
mos homar en cuenta un secbor en sus relaciones ¥ estudiarlo -
tenirndo en cuenta unicamente las variables que quedan inclui_
das rnu ase geckor.

e ahf parkimos para relacionar el funcionam:ento, para -
ello abstraemcs la clase de una realidad en gue suponemos unas
constantes y nos mane jamos solamente paralelos objetivos de es
ta propuesta.
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En primer lugar nos ~ncontramos con la realidad objetiva_
cuyn observncidn nos devolverd la existencian de los contextos

en me ge soporta la clase,

En primer contexto tiene que ver en el espacio fisico 1lla
made aula en el cuzl podemos trabajar y en el tiempo cronoldégi
co cn que se puede desarrollar dicha tarea.

Tor estns gituncionrs muy concretas no se oponen a que so
bre ~se marco cpoyenos 1lns situaciones abstractas donde el es_
pacin de trohajo se inscribe en la imaginacidn exoresiva orea
dorn de los nlumnoe v el hiempo-reloj deja definirse como la -~

sucrridn interrampida de ceogundos. '

koo el contexto eclase imporbta la disponibilidad de espacio
real para ejeentinr los junpos teatrnles y si no se ubiliza un_
petin un aula apropinda, el tamaiio de la pripie aula con su mo
vilinrio constiftuye ¢l primer condicionamiento a superar,

S5i el aula eg chicn o grande, «f hay bancos o sillas y si
hay vn poco de espacio para 1los decplazamientos son factores -
que inecidirdn suficientemente en el juego y en los temas y o -
brars proyectadns,

TPambién imports el tiaempo cronoldégico aque es el tiempo ——
conrreto asirnrdo a el frea de organizacidn escolar, o mayor -
frecuencia semanal, mejor serdn los resultedos » obtener Yy con
mayor rapidez - nodrn cotablecer hibitos en log alumnos que__
si 12 tarea se realiza en forma esporddica, una ver por mes,

Por otro lado, cue o1 aspecto tenga un horerio definido -
en el calendario semanal como por ejemplo lunes en la segunda_
hora y miércoles en la tercera, favoreceri la predisposicién -
de los nifios y los mementos de preparacién de los trabajos pre
vion a la clase,
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En el contexto teatrnl, el eapicio escénico serd el lugar
subintive conereto, constituyéndose en algo mée que el espacio
real porque son las posihilidades en las cuales el espacio se__

pucin tranaformar,

Y el otro ospecte a tener en cuents es que cada ETUPO =eme
cren su tiempo Jo que huce que un tema dure de una hora, media
quirce minutos o que un tema en la primera etana pueda jugarse

en suince minntios o en varias clases sicegivias.

En egte contexto ftentro, eas ffeil observar como el tiempo

real se rompe T las acoiones son atemporsleaq.

Bl andlisis segmentado de codn uno de los tiempos y egpa_
cios tanto en lo concreto como en lo abstracto, obligard 2l ——
profegsor a ser coherente con un estado de cosas que son el pun
to do partidsa de la comprensidn tebriecn para acceder o la préc

Gier.

Y aqul o2 donde apnrece ohra varicble importinte llamnda

cohorencio.,

Con csit polubra pisnficamos el hecho de que el profesor -~
debe estar siempre alerta y muy abierto pars observar la reali
dad objetiva y replantearse a cada momento las modificaciones

que ~ean neconnriag,

La coherencia ollign al profesor a ser flexible para po -
der ndaptarse r la realidsd que se le presente todos los dfas.

¥ entonces, cuando puede integrarse todos estos aspectos_
parecen oponerse, estard en condiciones de modificar su objeto
de ctencidn y tresladerlo del slumnc “al actor personaw,

,Cémo m2 expresan los alumnos con sus diferentes persona._

lidedes en 1o clane de expresidn teatral?.
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;Como cvaluar al més "intelectunl® de 1o clase a quien le
cuerla adaptarse a los distintos juegos teotrales?

Y en 12 Gltima inotoncin jcbémo me jorar la exprogidén de —--—
los nectores—-perconas parva que incidan en su mejor rendimiento_

come alumngo?

os objetos de rtencidn se relocionsn totalmente Yy en mu_

char oportunidsdes se confunden.

Por tel razdn es muy importante que en aspccto de expre ~
si6n teatral sea conducidn ¥ Jugade por el profesor. En cambio
& povtir de los nueve aiios si es cconrejable cea conducida por
el miesmo profesor puede sar dirigida por personszs expertas o -
profnsionales ¢ jenos n 10 escuels como por ejemplo actores ca_
pacitidos parn realisar k=) nectividad.

Bl anfilinie realirndo nes lleva a distinguir dos circuns_
tancins distintas segin aue nes ubiquemos en el contexto clase
0 en cl contexto teatro, pucs en el primero habria una situa -
cibén de convivencia en el cunl los slumnes deben ubicarse coun_
la realidad y en el otro nos encontramos con una sitvacién de_
trabnjo en 1la cuzl hoy que ubicarse en la ficcidén,

ha ética es wna ramo de la filosof{n que como concepeidn_
prictica de 1n vida se convierte en unn gufa pars las conduec -
tas humanas, abarcando todn aquello gue el hombre debe saber -

para sayudarse o vivir mejor.

Gémo dete comportarme para llegar & ser un hombre honra_
do, huen padre de familia ¥ televidente honesto?

iComo debe ser mi comportamiento para adaptarse a las ins
tituciones y vivir de acuerdo z sus valores?
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La ética al responder a estus preguntas tratard de ense -
fizrnos desde nuesira infancia como tenemos que conducir la pro
pia vida para que mds tarde podamos ser buenos burdcratas 0 —-

buents amzs de casa,

Y en consecuencia todo se reduce a tener un comportamien_
to himano normal que es fijado por el sentido humano.

Pars vivir en sociedad en la que los hombres sutil o SAn _
guirnriamente compiten parz nleanzar los objetivos que se fi -
jan, aceptomos 1o necesidued de un orden jurdidico nue preoteja -
los intereses de cada uno de la mejor manera pogible.

Esa sociedad en au funcién de tutelar la morelidad de los
individuos es entonces lu que establece cl deber juridico en —
el cnnal hay que vivir honestamente y no perjudicar a nodie.

Fijar un orden jurfdico no es mfds que asepgurar el orden —
mor,l que estf compuesto por wna serie de censejos, preseptos,

perminos y prohibicioners.

Pero como el orden jurfdico le interesan los buenos resul
tades y no 1l#s intenciones mornles, cu.ndo no ae consigite 1o =
eatohlecido por "las buenns® se hecha mano de los reglamenta —

cionns y las normus,

¥ cuando una normn no se cumple, lsmentablemente hay que_
recurrir a las ssneciones que intimiden al sujeto infractor.

i(Alguien puede neger que vivimos en un mundo de normas?
sAlguien puede negoar que la institucidn—escuela es la su
ma de todas las normas existentes para la sociulizacién del ni

fio%?

JAlguien puede nepnr que todas nuestras conductas socia -~
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lea ~gtdn repglodas por noxrmas?

La ecircunstancia que se darfa normelmente en la escuels -
es mna situncidén de convivencia, donde hay que ubicar al nitio_

en Jo realidad,

Il alumno serd estimado en cucnto viva bien su conviven -
cia con los demds y cuvando respete las normas.

Cuando entra a la escuela se le diee "Si tu aprendes lo -
que hAay que hacer para ubicarte dentro del contexto escuela, -
tu voluntarinmente ejecutards las normas que los demds esperan
de *#f, satisfnciendo de esu manera las expectativas de tus pa_
dre=, el director, los profecores y tus comparieros de grupo",

31 nos trasladamos o) plano estético ¥ suponemos que la -
"Exprasidn tewtral" insertnda oficizlmente en 1o escuela vere_
mos me en la clagse de juegos teatrzles ya no interesan tanto_
a lus normas sino las reglas del juego.

U la preocupacidén escneinl, que en lo socinl ern observar
como el nifio vivian su convivencia con los demis, pago a gey ——
ghor como vuelen su exprasidén en el Juego.

Veremos tombién como los jugadores en el Jjuego teatral se
mueslran Sgiles y alertas, respondiendo gimultdinecamente o la -~

aventura de loa acontreecimienlos.

La capacidad persontl que cada uno tienc de involuerarse
en 1ng ficticias circumstincias dadas y el esfuerzo que hacen_
para poder menejar los miltiples est{mulos provocados por la -
accidén, van determinanado el grado de evolucidn de los partici
pantes,

El crecimiento del nifio se producird sin dificultad debid
a que el mismo juego le ayudard a llegar a ese crecimiento.
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El objetivo sobre el cual el jugador ha fijedo su meta, -
hacia el cunl debe dirigir toda su energfa, provoca en 61 a la
espontaneidad. Gracios n esa espontuneidad surge la liberacidn
personal y en ese momento que el "Ser" despiertn cmocionalmen

te, intelectunl y fisicnmente.

La energfn que se ha gastado en resolver ese conflicto ~-
dremitico, debido a las restriceicnes impuestas por las reglas
del. juego (lImites que hin sido decididos por los alumnoas y el
profegor) cren yma explocién de sentimienton, que como en Loda
explasidn dregarra, rvennrwn obgtfculos y reaccionn Ltodo 1o que

tonn,

El juego teatral, Ia asi unn forma natural empleada por -
loc nifios que proporciona la libertad personal tan necesario -
parn la creanidn,

Por otrn parte, el ingenio y la creatividad solucionan ——
cualquier crisis que en ln clase que sc presenta puesto que  —-—
los jugadores amn.,.

Libres de desarrollar las ecircunsbtancias dadas en 1o for_
ma2 e ello= escojan. Un jugndor podrd disfrazarse estrafala -
riamente; podrd recurrir a las artimafins que se le ocurran pa_
ra rvesolver losg distinban situncionen dremdticas, podrd cami -
nar ~obre sus minos y forwar una tortuga gigante con tres com
paiirros, siempre y cuande no infrinjz las reglas del juego.

Estd comprobade que cuando "el como” empleado por algin -
Jugador gorprende por su originalidad provoca el gozo de los -
demis jugadores y espectadores.

En sintesis, los objetivos generales y especi{ficos fija -
dos por el profesor de juegos teatrales deben ser transmitidos
al grupo como simples reglns de juego ¥ no como un egtdtico —-
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proosrama que hay que cumplir por decreto.

La circunstancia se daria entoneces en la escusla es una -
situacidn de trabajo donde los nifios deben ubicarse en la fic_
cidn apoydndose en las reglas de juego establecidas por todos.

Y asf{ como habfamos viato que en lo €tico importaba el —-
connentimienlo de la voluntad con la norma, en lo estético don
de importan la libertad, la espontaneidad y la creacidn, surge
pure y elaro, 2L gentimicnto del nilio manifestando su maravi -

1lo<o mwndo interior.

Le carncterfistico dz esta situncidén es el consentimiento_
es decir el congentir de 1a voluntad del niiio con 1as normas -

eslt blecidas por &1.

31 en base al criterio piagetinno definimoe el proceso de
conncer como el de complementar lo que se ve con lo gue se sa_
be, la clase de expresidn teatral aporta una sucesién conbinua
¥ encadenada de gitunciones donde la induceidn del maestro sir
ve pora estimular las dos facetas ontes mencionadas,

Supongamos que un niiio de seis alios llamado Juan sabe que
hay barcos que surcan las aguas desde un pafis a otro. Pero lo__
quc no sabe Juan ¥y s{ sabe Pedro porque ha viajedo en barco es
que icada camarote hay espacio para dos personas y por lo fanto
dos literas y dos armarios y un baio ete...

También p~drd ocurrir que ni Juan ni Pedro ni ningdn nifio
del de su grupo lo sepa porque nadie ha viajado en barco, pero
sin cmbargo les atrae ese tema porque el dia anterior todos —-
juntos fueron a ver el fil "la aventura de Poseidén®.

Ese hecho generarid una dramatizacidén muy parecida a la pe
lfcula pero muy distinta de la realidad de un viaje en barco,_
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lo que da 1n posibilidad al profesor de marcar la diferencia -~
entre las fantasfas y un viaje en condiciones normrles a cual_

quier Jugar del mundo,

Es evidente que hnay conocimientos adquiridos y conocimien
tos por adquirir que ser’n incorporados como resultado de la -
interaceidn del nifio con ana compaieros y los adultos.

Lo que debz quedar bhien en clavro es que el conductor de -
lor .inegos tenbrales ul proponer wr cluge de "expresidén tea -
tral” esta proponiendo ol miosme tiempo una situncidn de apren_
diz: je activa donde ¢l conocer va de 1la mano del jugar y que -
indveir al conocimiento no es solo referenciar el trabajo al -
aspento intelectnal gino que los asgspectos recreativos vincula_
doe n la dramativceidn aporton constantes posibilidades de co_

nocer mejor y wis,
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PROPUESTA

LA EXPERIENCIA Y US0 DIF LOB JUEGOS VIVENCIALES COMO MEDIO
DE FNSENANZA QUE SE LTLEVARA A CABO EN EL SEGUNDO GRADO DB EDU_
CACION PRIMARIA EN LA ESCUELA PRINM. URB., FEC. "18 DE MARZO" —-
TUORMNO VESFERTINO.

La ensciianza de les juegos teatrales no se Limita al plan
de netividades de apoyo pnra el segundo grado de cducaciédn pri
marin, por ¢l contrario se propone una metodologila que nos per
mitr pasar del teatro de espectdculo, al cual. ocasionalmente -
tensn08 acceso, 2 un juego de representacidn de y para la vida
cotidiana en el aula en el cual todos tenemos participacién, -

util izando la expresidn v comunicacidn de nifios y mnestros.

EL TROFOSITO de ecsafin propuesta es basarse en "EL juego -—-
tealral" como una estrategia que pretende apoyar el trabnjo do

cenlte en la rdueneidn nrimorin,
Vero ;und en el juero tentral?

BEL desco de reproducir 1o vida por medio de la aceidén o -
de ln expresidén teatrn) yn que es unn netividad natural y coti
dian~, Los nifios desde temnrana edad, empiezan n personificar_
los nhjetos, los animales, y a imitar la conducta de la gente
que egtf & su alrededor, quién no ha visto a los nifios en la -
edad escolar, imaginarse que son pelotus, trenes o caballos, -
entonces rebotnyr, moverse y caminar con el ensordecedor estré_
pito del tren?

duién no Jos hn visto en su casn ponerse bigotes e imi__
tar o su papd o cuendo hacen pesteles de lodo y compran y ven_
den ontre ellog, utilizando frases como "vamos a jugar que yo_
era..-" yo vendfa y tu comprabas" etc.., en este juego, ya se_
este haciendo teatro?
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Si tomamos el juego y la accidén del teatro y lo funciona_
mos nos da como resultzdo "el juego teatral', que son los Jjue
gos aspontnneos y de imitacidén que e renliren o través del mo
viwiento, el gesto y la pnlobra, que tiene entre suan propési -

tor.

Lograyr mie el nifin desnrrolle su lengunje ecopontaneamente

s coprecidn.,

Asf como un objelo totsl, pora incorporexio y utilizarlo_
en 1o aplicacidn de diferentes situnciones realea o imaginaria

EL JUEGO TEATRAL Y 35U DESARROLLO

Todo juepso teatral cuenta con ciertas reglaa, el juego -
tealtral no ea la excepcidn, algunas de ellas,

= Areptar 1o porticipseidén de todo el grupo,

= Realizar el trabajo en eauipo.

- Admitir-tombi?¥n que todos los nlumnos no puedan participar -
piempre pol lio que < ocasiones hon de conformarse con ser -
"miblico" y esperar su turno.

- Erte piblico puede opinar y hacer sugerencias en ol Juego y_
si la dindmica le permite le puede inkegrar.

- Todos los porticipantes estdn movidos para actuar, pero la -
accidn se enfoea a un proyecto comin.

- Conservar cl papel elegido dursnte 1o secuencis o el tiempo_
que dure la activid:d.

- Por lo que respecta al adulto (maestro), éste tiene su lugar
pues €l interviene cuando sea necesario as{ como también puede
intervenir como personaje.



40

- i debe tomur el juego teniral, que hay diversas categorias_
de inrtieipacidn que tengon oportunidod todos los miembros del
gruno, pero el maestro debe comunicar que todos los participan
tec son importantes,

Al prinecipio quizd sea dif{cil armar un juego teatral con
conflictos y didlogos, s=in embargo, ce puede empezar con situa
ciones, acciones muy wencillas como movimientos, mimica, can -
ton, juefon, etc... de manera que vaysn complicando poco a Po__
¢o, hasta que se vayan formando juegos integrales.

Ias sectividodes propuestas en la realisaciédn de los jue —
gon teatrales estdn agrupndos en bloqgues son:

l.- festos y sentidos,

2.- Bxpresidn corpor.l,

3.= DNiflopos y movimientos,

4.~ ilementos escenogrificos,

5.~ Aceiones o historias y,
«— Tsecenificecidn,

Estos bloques constituyen estructura flexible que se relg
ciorvin entre s{, y que no necesariomente deben realizer siguie:
do '"n orden linecl, mds biepn podrd llevar a cabo las activida_
des de un bloque sin que necesariamente haysn hecho las de los
blonnes anteriores. Ju vtilizacidn dependerdn de las npceqlda
des e intereser de los niilos.

El juego teatrol pucde ser utilizado por el maestro como_
ewxiliar diddctico, vinculande con los contenidos de otras & -
reas pero, ademds constituye una actividad en s{ misma que uti
lizs la explorncidén y las posibilidades creatives del nifio pa_
ra integrarlas a la exprecidn teatral.

I
El empleo del juego teatﬂal en elgunos de estos sentidos_
estn encamin:tdos a fortq]oceﬂ el proceso de socializacidn y -
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creatividad de cxprosidn, de intercumbio de experiencias y de_

-

cominicacidn.

Al estructurar la propuesta para la ensefianza de los jue_
gos teatrales en el segundo grado de primeria nuestro PROPOSI_
TO @e proporciona la secuencia de actividades 21 referirnos qwe
ésto para su realizacidn se agrupaban en 6 bloques.,

Tratemos de hacer une reseiin breve de su contenido de ca_

da uno de estos:
BLO VE UNQ: GESTOS Y SENTIoM,.

Cuando el hombre primitivo, fruncia las cejas, apretaba -
los tdientes y cerraba los puiios, expresaba que eshaba enojado.
El hombre antes que eprendiera a hablar hacia gestos. Hoy he -
mos nprendido a monejar nucstros gesios, conformando un lengua
Je "miversal en el gque todos nos podemos comprender: un gesto_
de rlegria es igual aqui que en China y no necesitamos tradue_

cidn,

A través de los gestos del lengunje corporual el bebé en -
sus primeros afios de vida comunica a los adultos que lo rodean
lo que necesita, Al ir creeciendo el nifio, sus posibilidades de
expresidn se ven amplisndo, baste llegnr en ocuasiones a formar
caracter{sticas muy peculinres al expreszar con el gesto senti_

mientos y emociones.

La importancia del gesto y la expresidén, es evidente en -
€1l mismo, en donde el actor sin més recursos que los movimien
tos de su cuerpo y las expresiones de su cara crea toda una re
presentacidn.

LOS UENTIDOS:
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hos genlidoa tirmen una particulsridad aque es 1a de regisg
trar directumanie las sensreiones, asf{ las vibraciones de la -
luz trancformon en vibraciones épticas y las del sonido en vi_
braciones auditivas cte... del ambiente exterior.

hos sentidnn estdn directumente incorporados con los mo -

vimirnbos y aAcciones del hombre.

"El ojo" comporic un sictema muscular al nivel del iris -
para lograr la acomodscidn., Es mévil en lo Srbita y puede o —-
rientnrse en todas las direcciones del espécio grucins o los -
misci'los motores ocularen, ademds del movimicnto del ojo por -
via voflejoda provecno nn movimiento de 1lnt cobeza que desencnde
na el movimiento del by =mo pare que 1o mano se pongo ante 1o —

cara.
Hay una relsteidn conctnnte entre el movimiento del ojo y_
la mrne, la meno actilr bojo control de 1la mirada nor una mecd

nici. ~gpontonean,

1 ofdo comporta un: musculetnrs, la e existe entre los

hueson del ofdo interno.

.l ofdo nrovecua espontaneamente el movimiento de la cabe

za, e se orienta en la dirececidn del sonido.
"L tacto; e dindisocinhle de kodn motricidad del cuerpo.

"L olfato: precimn 1mn inapiraeidn yo que fneiona con el

ritmo y la amplitud de Lz respiracién.

El gusto: situtdo en la zonw posterior de la lengua, nece
gita todo el movimiento de la boca.

hl gesto entendido como 1& expresién de todo el cuerpo in

tegro n todos los sentidosn, aunque no siempre nos demos cuents
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que la ginceridad es lo ave da un valor auténtico.

La expvresidn corpornl no ha de ser en la escuela una 86 _
nicn de demostracién: su finalided es, ndemds del dominio del_
propio cuerpo, el camino hneiar la educcclén artistica que ten_
g2 como base ln espontaneidad corpornl que segin dice DOBBELA_
RE ~« la primers necesidrd que expresa el hombre.

DLO :UE DOS: EIVRIESTOH CORPORAT.

El ser humino expresn a través del cuerpo bodo lo que su_
ceds en su interior, sus emociones, sensacionesn, deseos, sentl
mientos, ete., r los cxhterioriza por medio de sus gestos, movi
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mientos flsicoa, muecnz, ete.. a esto le llamimos expresidn —-

cornnral.

Como vemos es ln releeidén del movimiento interno con el -
externo, es uns actividod vnliosa y necesaria pare el ser huma
no, todos nos vemos al caminar, brinccr, sentarnos, cuando ex_
preatmos por nlgun motive nuestros sentimientos sPero realmen
te nbtilizamos bien nuestro cuerpo? 2nzlicémonos unos minutos y
veamng como nhilizemos cnda parte de nuestro cuerpo.

dPor qué no buscar ohrac posibilidades de expresidn y de_
sarrollo de las notencinlidades que posecmos para lograr una —
me jor comwminacidn A parkir de la conciencia de sf mismo?

bl papel que tiene la expresién corporal en la educacidn,
es propleiar a partir del movimiento corporal el desarrollo de
gus habilidades psicomotoras, sensoperceptivas, ete... as{ co_
mo ronfirmar nociones de espacio temporales y de movimiento,

BLOWIE TRES: DIALOGOS Y WMOVIMIENTOS.

sn ezte blogne partiremos de los didlogos entendidos como
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unn conversacidn entre dos o min per:sonas, es el elemento SUB_

tanke del teatro y en 11 elave en 1= narracidn,

Pern parn que rristan Les difloros hoee [l el Langun je
€l r3, sistemn de comunieacidn de ideas y sentimientos a tra -

vér de sonidon, sirnos, refinles y gantos,

EL lengurje en eonda nino se desnrrolla a on propio modo,
eghe proceso se inicin intes del nacimienta, ol desiarrollarse

sun drganos aensericlaes y contimia en la nifiez.

La sociedsad Aonda e desenvuelve ol niiieo ca fuetor impor_
tanie en el crvecimientn y dominio del lenguaje, porque sus ex_
periencing y perveepcioncg oenrren anktes de aprender a hablar.
Los halbuceos y 1a nrodnccidn de sonidos se hacen imitados y -

aparecen las primerns pninbras,

Ims actividades de la vida cotidisnna van ayudando rdpida_
mente al nifio & aumentar su voeabulario, con el que pueden co_
minicar tinto sns pensamientos como sus sentimiento. Por 1o —-—
tanko el lengunje ea ~dguivido nor medio del proceso de reei —
biv » emitirc moﬁsnjnw, con el siskems sensorinl ¥ motor depen__

dienle o Ao obprn,

Fo el tentea ac jntoprien dos fretares: el actor que es el
emiror de un @ ovonge ¢ ool piiblien cue ern quien recibe la comu_
niercidn, Il actor A travéds de sus recursos ornles Yy corpora -
ler comanicon wm texho o nlgo que el :siente con la intencidn —

de mie sea comprendidn por cl ndblico.

EL lenguaje precede nl juego teatrul. a trovés de 41 los_

nifios se comunican informaciones.

Cuando se plantea mn proyecto de juego, éste cobra forma
gracias 2l lengunje, el ennl transforma la comunicacidn en dif
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loghs; y con medias palabras, con geatos, se disera y realiza

el juego teatral,
BLO UK CuUaTRy: BLBUITOS EICENOGRAFICOS,

kntenderemos por elemento escenogrdfico toio aquel objeto
corng, accesnrios y bodo nquel material que le pueda servir pa
ra 1o ecaracterizacidn »l nifio en el juego teatral, asi como —-
crenr un decorado pars ambientar el propio juego,

kntre estos elemantos tenemom: 1n ers scenorrafin, el vestua

rio. la nbilerls y 1ns miscaras.

La conntimecidén de estos elemenlos se hord por medio de -
materiales ccondmiecos y vapel, Tambien se empleard materinl -
de reuso como bolsas de eartdn, latas, periddicos, etec..

BLO HlE CLHCO: aCUIONES 8 HISTORIAS.

En eate hloque noe yeforimos 2 lng diversas formas de la_

expragidn eserika anfoe:d+ a la crecidn dramitica,

Fl autor es el ererdor de la iden por medio de didlngos,_
uns higtorin, 1la cual Al mer representndn cobrard vida a tra -
vés d2 sus porsonajes, esbos serdn sentados por el actor. En
el rigo del juego teatral pueden ser varios los autores de uvna
iden a partir de la cuwxl podrin aportar nuevas situiciones e--
inclnso modifiecnr la iden origsinal,

Hay que tomar en euenta que en grupos numerosos siempre -
existen lideres que siempre gjuieren wsue su idea sea aceptada,
es de ahf que el maestro o canductor intervendrd para que en_
el srupo se llegue & un acuerdo.

Durente «l proceca es frecuente que el planteamiento no -



46

les satisfuga plenamente y que la modifiquen, lo importente es
que todos estén de acuerdo asi como cada integrante esté a gus
to con su participacidn en el equipo o grupo, para lograr una_
anécdota mis cstmeturada (exposicidn, conflicto y desenlace)__

¥y m’= greativa.
BLOHE SIS HUCENIFICACION:

En eate blogque, la eacenificacidn es lao forma estructura_
da a» lom elementos el juego beatral (pestos, movimientos, -~
didlogos, improvisaciones., as{ como la expresién escrita) pa_

ra ponerla en eacenn,

Los niftos realizardin la produceidén desde 1n crencidén de *
los didlogos, improvisaciones escriton por ellos, hnsta la rea
lizacidén del vestuario y escenogrufia. Al tener btextos escri -
tos por los niios, habrd ccasiones ngue tendrdn que aprenderse_
algimag frases de meworia y llegar a realizar ensayos.

Con esto empezamos a estructurar el teatro infTantil, pero
con nsto no aueremos decir que estzmos de acuerdo con el tea -
tro de Telon=s, de grandas vestuarios, luces, ete..., sino sig
nifies que abrimeos @ Los nifios un universe de otros compromi —
sos v campos de aceidn Adonde el trabajo en equipo es fundsmen
tal.

Las fuentes de los que nos podemos valer para ol texto 0_
la idea de In escenificacién son tres: la primera surge cuando
los nifios 1a proponen, lu gsegunda parte de un hecho de la vida
cotidiena, un acontecimienbo importsnte, un cuento, leyenda, -~
un brcho histdérico etc... la tercera es cuando se toma una o -
bra fde teatro yu escrita para este fin,

ho que hemos presentado hasta suhora son algunas suseren
cias para la introduccidén del juego tentral en la escuéla, -—-—
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Los rjercicics indicados deben aer aplicados progresivamente y
no ~5 necesario gque oo §Hjen unoe o des horerica semantles pare

el anetividnd,

Cuendo nobre olgenos minuton de 1n hori. o ecunndo el noes
tro percibe diaminueidn de 1n atencidn del interés, se pucde -
hacer teatro. L& progresidn que gefinlamos no excluye la posibi
lid~d de volwver a repetir ejercicios nnteriores segiin las nece
gidndeg o deseos del prupo, Tsta oréctica esporddica se verd -

sip!-matizads con las setividades onbes mencionndne,

Si la netividod ha cido amprendids con inferdén por porte
del maestro, inmedistamente se oblendrdn los reoultados enpera
degs. EL niffe se sentird actor, es decir, un personaje activo —
en ~1 eapacio del cula, HSu funcidn ya no serd exclusivamente —
la 7+ recitir informacidn sino que en determinados momentos da
ré rxpresibn o sns necesidndes mds I{nkimas. La prdctica del ——

-~ Juern teatral se branaformn nsf en un instrumento pura el ma -
estro, Podrd conocer mejrr o aus slumnos, detectar nifios con —
difirultudes de inbeprneidn, nifios con problemas motores, ote.,
Obtrudrd Humbifn une formneidn mds exbhaustiva del grupo con el
tralija: low 1 fderes ponitivos y negotives, los slumnos pasi -

vost, log nihos marginodos o automarginados,

Bl JUSGO TEATRAT, Y ol TEATRO
CUADRO COMPARATIVO

BL RGO TRATRAT, El, PEATIO

=Prayectc cr»l suscophiblce, -0bra escritn

-de Turiar -Papeles aceptodon & partir
-Paprles elegicdon por los aue de une propueato del direc
—&aactiun, tor.

—~Acciones y converstcionnsz im ~Tentro aprendido por loas -
provisadas actores

~Sobre el tema elegido —Acciones dirigidas,



=La maestra permite avannar la
accifdn,

—El juego tentryl puede no lle
gar o salir

~-s5i ~Y1 femnt 1o permile, que —-
los nifios actiien

~Actores niues en sikuaciones
de jvego colechivo

-iines gue se cjerciton on los
puprles,

—BExpresidn

-Rerlizacidén drl proyreto que_
ho mativido nl grupo
~Reecreacidn de situacidén con -
ejercicin en ellas,
-Compromiso totnl del nifin

JURGOH

B O TEATRO BHOml. AULA.
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-los actores solo son ac
toren.

-¥ loa espectudores, es_
pectadores

~EL direcltor plantes el
destrrollo de 1la obiwn,
~L:& obra debe desarro -~
1larse en todas las fa -
setas previsfas

—Actores adultos en oi -
tuitciones ue a veceg se
reilizon » btruvés de los
napeles

~Representacidn y espec_
tdculo

-Crecciones y situacio -
nes pos el autor,

~Autor

~Compromiso del auilor,

TRABAJO

Ho vimos ¢ econniderrr en este punto 1o ensefionrs del tea_

tro ~omo un ‘“iren mds de las que concierne con el desenvolvi —-

miento de la inteligencin, por lo tunto vamos » sustituir el -
término "ensepnrugse del tentro” por el de "prédctica del teatro”
8t prdetic pro ocupurdt un lugsr fijo en la organizscidn sema
na) de lag turess; no se dispondrd de dos o tres horas semnna

lea como ocurre en el caso de la dreu especial.

La prdctice del teatro se insertard diariamente cuzndo el
maectro crea cenveniente y el tipo de ejercitncidn variard S€
gun 1a hora del dfz, el prado de esfuerzos fisicos y mental ——



gre haysn deenrrollado Los nifiog, 19 dindmica del curso.

liete tipo de actividad no dependerd del texto escrito, -—-=

annque en Algnmos anson puedn seT utilizndo.

Este prictica tenderd a que los nifios descubron ¥ desa —=
rrollen las potencialidades de su peraondlldud de alli gue se
t1: nsforme en uns actividad puxiliar de 1los asiguaturas del cu

riiculon,.

Lo ojercicion qnue i econtinuacidn se dets1lardn (que debe
rn adaptarse a 1o adnd Ae los Aumnos) los ogrupiremos en la_

~imaiente NOMeTs .

j.- gjercicios de nen 2 ocontro asl cnerno.
AR Ej@rcjnios e convhnhrncién eanzoricl @ immain&cién.

.~ BEjercicios de pulebri ¥ diseursa.

Tste tipo de pjeorcicios tiens como objetivo ensefinTr o €8_
~nghar, ver, Oir, toenr, gustar, oler, es5 decir tiende al des
1rollo sesorirl ¥ -1 andlisis de 1nc emoclones, sensaciones, =
percepcionet. Bstin netivided es 4s apropiadn pard los 2lumnoes
1o los dos priperos wiios, puede ¥ debe aplicarse @ 1oe grodos_

tperiores jneluyendo mayores di.ficultadosa.

L moostro debe kener prescnte que no jintcresa quien es =
~l mejor Q.. peor tde Jon que realisan las actividades. heade es
nog ejercinrios anmnntﬂlmentc, 1n competencis entre los nifios_

debe ir Jdeaterrondo el aula ol kemor ¥ al frocnso.

Fl material del aque nutrird esta ejercitncién serd extre_
{do de la vida cotidiana del niilo; las percepciones habitales_
nue obtienen de su medio ambicnte, del hogar, 1a calle, la es_

cuela.



50

pentro del contexbto sacinl de 1l ciudad de Zit/cuaro, Mi__
che: cdn ge encuentre lu imcueln Primuris iedersl Urbana "1.8 de
Mar-ot, Bl ~dificic eseolnr es modernn y fue construido en el_

anoe de 14935,

Por loeclizorse en ~) centro de 1 ciudnd es una de lag —
gue mayor demando escolay tiene ¥ por ser de grande extensidn_
tieve cabidd pora 1o gron demonda escolsr con la que se cuen_

ta.,

Yo que 1o trayeetoris de 1la escueli ha side prédiga, ya -
que ~rieins 01 empelio de 12 omayor{a de los compuieroa, asf co_
m> 10 responm bilided demantrada no a4lo en aquellos oue ini —
ciiron oug lnbores nl snrpir esto institueiodn, sine de lor que
act lmente colrborsen en ~lla han fomentndo el regpeto y la --
pref~rencia de rs hijor pars la escenala, intensificondo s —-

proroceldn en todn 10 remidn.,

También el perscnnl ez responsuble y dedicado en le nten_
cién de las demds cetividndes yue en 1o escucla de csta exten_
9ién se llevon : cabo come son: consejo consultivo de la escue
le, ~ooperativa escolar, nceién social, periddico mural, higie
ne y salubridnd, puntuslidad y asiatencin, ahorro escolar, mi_

meéyrafo, netividides materinles y otres.

La escueln es de orpanizacidn completa y cuenta con un to
tal de 62 - mnestros, estos Aivididos en dos turnos: Hatutino y
Vesportino con prepnaracidn minima de iormal Primaria, Normal -
supr>ior, Licenciatura en Fducacidn Primarin, Incluyendo direc
tivon, maestros comisionndes, especializados en actividades —-—
Tecnolégicas, Rducncibn IFsica y actividades Culturnles,

Dentro de este Centro Escolar se encuenira el segundo gru

po "B" se clasifica como un grupo mixto, y sus elementos son -
inquiatos y dindmicos: como cialquier grupo, en donde los con_
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tevilos y ftrmas se ovienksn en funcidn de los programas y pla_

nes e trabain ane maren 1o Be s Pay de ficuerdo con algunas mo_

difi neciones.

La elasificacidn del grupo ne ha hecho de acuerdo o sus -

cartoterfsticna ¢ inkerenes.

Para su elasifiencidn, se aplied unn prueba de diagndsti_
co 1 cunl me permikid de donde partir con eadn uno de ellos.

Para obtener las medidas antropométricas, se recurrif al_
cen! o de S:lud ubieando frenlie de la escuela, tomando en oren
ta rl peso y 1o talla aafl, como 1a apudeza vienal y auditiva.
Par: su diamndstico se contd con va médino de la misno institu

eidir.

Peade el punto de viasbn Psicoldgico, en importante conoca
21 crado de tenasién o de contormidad socinl exisbente parn es_
tabl~cer el sinktema da trebujo en ol grupo, pude ubtilizar la -
téeviea del rociograma para pereatarme de la estructura dn mi__

gl'lh‘:n .

Deben propieciarse nl miximo Inn buenars velrociones inter -
perconales porn gue ol aliwma gue ge encnentra con el temor, -
la inhibieidn, 1n timidez queo le impiden manifestarse con toda
Librrtad., S50 pretende cne 2l salumno Flepune a senbir FOZ0 PoxYr -

el <%1o hacho de eskr en el grupo.

Este racgo pe clasificd de acuerdn a la evaluneidn quo se
nos vroporcionn del nivel preescolur, en und hoja de evalua —-
cién transverszl donde se nos proporcionsn todos los rasgos -——
que Tueron valorazdos en sus diagnésticos con algunas observa -
cionas para que el muestro del grado inmediato superior lag --
conosca actunlmente el grupo a sufrido algunas modificaciones_
pues se han propiciado las interrelaciones entre los alumpnos -
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del r-radon asl como con o= demis arunes y desde luepo con aus__

maeriron,

Asf como rbog nenechos son tomadon alginos otros para la

buens integracidn del grupo y su Cuncionamiento.

La ambientacién Wisicn; en entn se pretende que el alumno
se sienta bien en el luger de trabajo en enanto al aspecto i
sico, gue cuente con mobiliario que le proporcione libertad de
acecidn y pocibhilidind Ae mirar a loz demds para el intercambio

de irinasg,

hiderasgo distribuida: Cnda miembro del grupo necesita la
oporiunidad de desarrollsar sus capacidades; la conduscidn ilel
grup. debe sor distribuidn de maners ennveniente para que to -

dog partieipen en elln.
|4

Formulacidn de ohjetivos: Todo gruipo necesilba egtablecer
sus ~hjetivos, pero eatns deben surgir de sus necesidades de -
wode sus miombros y deben ger ellos quirnes los formmlen bajo
1a conduecidn del maeabro como elementos indispensables para -

unit “eeibén nnida en el trabago.

Mexibilidnd: Bl gropo no debe ceiiirse 7 normes u objeti_
vos drmasizado rigidos, su poastura ante nuevas circanstancing -
debe <~er flexible, de tal manora quae puedn ir adaptando su ac_

cidn - los reaquorimientos que 3¢ presentan, .

“oneengo: fPebe propicinras en el fcrupo un espiritu abier
to a cada uano de sus miembyon de mane ja que ae eviten los ban_
dos ¢ las posturas intrensigentes, pura que las decisiones se_
tomen de mutuo acuerdo y se cuente con el apoyo efectivo del -
grupo al llevarlas a cabo.

Comprensién de proceso: Los miembros del grupo deben presg
tar atencién en todo momento a lo que ocurre en el grupo para_
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percibir, independientemente del nisunto oue se treta, las reac

cimnes que monifiestan los miembros las sensaciones que se es_

t8n ereando, cte., Todoe noto con el Tin de actuar para fovore -
?

cer son s necidn.,

Bvaluaecidn continua: Con el Tin de introducir a tiempo —-
lor cambion en nceidn que ase maniTiesten convenientes o necesa
rin=, el grupe nececitn revisar constantemente los objetivos -~
p°° 0 ver si se estfin Alcanzando y cobre todo 5i esos objetivos

cat'n respondiendo o ana necesidinden.,

Un grupe serd tonbo mis maduro n medida que s acelidn va

y» ~iendo mis acorde con losm princinios antes saeiinlados.

Lag téenjcus grupnlen puneden converbirase en un valioso —-
instrumento para el cduendor en el cumine hacia la madurez del

grino, de ahT JIa convenicneia de aborder su eastnudin,

For 1o tanto el grave eaocolar, ~a sin dudn vne de lens n -
gentag mis fuerke cducntivemente, sn accidn puede cer empleada
con ol fin da propiciar el aprendizaje (conocimientos, habili__

dardrs, actituden, eta),

ESTIATEGIA FETODOLOGICA: De lo general a lo particular,

Lo genernl es el tema que eligen los nifios y la particu -~
lar la parcinlizacién de ese tema en nequefias unidades o sub -
temna, en erdn yno de los cunles se hardn presentes loa Parso_
nijrn y el conflicto dramitico.

Esto no es asf{ como el producto de una imposicién técnica
sine que-el re#flejo de una necesided espontanea y evolutiva ——
donde el punto de pariida es lo general y lo particular el pun
to de llegada,

;,C6mo se produce en la pricticn la eleccidn del temn que_
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confirma el criterio Ledrico?

En la primera clase y tras el profernoF explique los por -
qué y porqué de la existencia del 4rea, se procede a la elec -

cidén de los temeg,

Todos loa nlumnos nadvin parkicipar en 1a eleceidn de log

temra que s deseen o guisran jusnr,

Bl profr-=:- tratord gue Lnag propuestus cenn suficientemen
te claras y imn vez definidas, las anotard en el pizarrén., Los
tem» s normalmente se indiecordn con suntantives tnles como: Tog
inding, La nolva, El mereado, EL hospitsl.

Todas lus anortreciones son vAlidnas r cada nifio deberd a -
prender a resperitor las idens provinentes de sus nompatieros, Bl
maestro deberd evitar Lo competencia y 1a eritico negativa, ya
que .esa 1luvin de idens en un buen clima aumentard ol nivel de

implicacidn y de interés de todo el grupo,

Obtenicdn 1o Tista dn Tos temis, se someten mo por uno a_
 votieidn (erdn nifio vokn wna agla vez y puede votnr un temn —-
distinto ol gque 41 propnan) y nsl quedn confeccian: o el "TNVEl

TaRTe POR ORDEN DR VOO,

“ata tabla de temas servird de hoce parn el desarrollo de

las clases, procediéndosr n 1a elaborscidn de obro inventurio
1 —

por ~1 misma procedimientns, enando ae hitymn @ pokado todos log

tems~ del primern,

8 neceadrio veloriznr el inventrrio de btemns como un ing
truomento de trabhajo reapetsdo por el maestro y los alumnos, Kl
conocer la existencir del préximo temn o reclizir, sirve como_
motivocidn, puesto que dr coa mmers los nifios se movilizun in

terroacnte eon n suficiente mticipueidn pare preparar y tra



er fos GLilere v ventunyie apropindon porn esta actividad. Se -~
de nor demconlsde el heohn de aqus trphién puedn proyeetur e i
mneiney durente lp gemnun todas lons aituacionen ane recrenrin_

en Ina nrdxinas ol o0,

Consideremos qus conccer este eriterio de hro birjo que wva_
de 'o generrl a lo carbicular, brinda al moestro 1a poeibili -~
dad de iv de 1a mano de las necegidades de los alumnos, indu -
dievdo siempre y no proponiendo nuda que se aledje de los ggpec
tor vikales que hacen o 1o ereacidn ¥y 1la expresidn de una de -
terninadn ednd,

Lo expiento neon 1drus o conasidersr 1o formn con Ja ane el

-

erilerio oot indicolublemente vincolado,

todne 1 “luamern trebajan 01 mdann Liempo en Torma colec
tive, denorrnllfindose o1 todos los rapelea o roles ague pe Jle_

van 0 eabo,

fina. ver que se snbe cunl es el temn aue vz a jugir, ce po
s 1 andlicia del miemn. Annlizar significo en este caso co -
mentoe que lonr olumos Ins posibilidoden de sceidn que brinda_
rd dicho GLem:, tratundo do profundizar y aclarar anguellos aa -

pechiog gue poedan apareecer esonfugos,

31 el bemn es por ajcmplo "la eindgnd" ne tratnrd de ver -
qué ~nsan oecnrren en nlln, que posihilidides de personajes exig

ten v cuflen mon Ina nerionesn ane enroeterinin o esos percona_

Jjea.

Luego coadn alumno CHEeOLC un npersondje que se anota en el
pizerrén junto con su nombre. A menudo ocurre que en plena ac_
¢idn, algunoc olvide =u peraonaje o quiera cambiarlo por otro -
més ntrayente, entonces el muestro podrd recurrir a la ayuda -

de eras znotnciones purn inagistir sobre la permunencia del per
sont ie elegido,

137144
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También puede suceder que on 1 oledeidn del mismo perso_
naje confluysmn varios nluunos, lo gne no es inconveniente en
el ~wmo de formaxw ejédreitos, 1o close gobre 1a escucls o los -
pasi jeros del dren, Pore si por el conbrario el personaje tu -
vizio o un Llidevazgo mnv netivo que ne suede aceptar compurtirle
come por ejemplo el cocione de wnc tribu, el maestro podrA in_

ducic parn que se hasan aleog,

No habiende acuerdo entre les clummos, como ¢ltimo recur_
80 n~ podrd ubilizar el sorteo, debiéndosc aclarnry que en la -
clres aiguieonte, quinn no hallo hecho el persontje deseado, po
drit nsumirio, cambianda penel con auien yu la hino,

). paso poszkarior consiaobte en 1a conatriceidn de Lo cnce_
noprffa utilixondo tedos agunllos objetos de que e disponga
en 11 escuels (meoegas, aillrg, y eundanier eleamente econ lo nue_

ya nns encontrimoas en 1o nocidn propirmente dichr.

hos subgrupos se irin integrondo neoturalmente por sublc -
mas vocada wno constrvird su eescenograffa: los que constiktouyan
lo fomilia bardn su easn, el comerciante hard su tienda, arme,_
T4 sv tienda y el policfn Tijard loa lfimites de s enlle,

Cumplievdo con profundidad el rol de escendprafo, gradual
ment~ se pasavd al actor y del actor =1 autor, dfindose los dos
simyl biinenmente; pues en rshn etana los nifios que estdn jugnn

do srn autorres de su propio juepo,

oa roles de espectodor y erftice oshdn internnlizados y
no hurdn su aparicidén hasta la segunda etapn o tercers,

Esto no auicre decir que un nifio de seis o siete aiios no_
pues observar, criticar y autocriticarse, sino que estas fun_
cioncs adquiridas ya que en su prdctica socizl no tiene un pre
dicamento de rol de técnico teatral lo que gi ocurrird cuando__
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en nu desarrelloe evelulbivo neecesite del Acceso A esos roles.

Representacién del personaje: En la primera etapes hablaba
mos e pre-representacidén del personaje porque todavia no hay
acercamiento absoluto a A1 ya que el nifio imita lo que alguna_
ver vio de esec mersonnje aplicando su propis vom y susa propios
gentnna,

Asi poﬂnmnn‘nbscrvnr que el personnjn ao parece mfds al ni
1o, que 2l propin persensjo que el nifie en wn comienko indentd
imitor,

Superada v privara fase en 1o cunl predomino el juepo -
imit - kivo, £ate ae vo diluyendo y el nifio ced vez serd méds el
mism~ con s6lo nlpunas de lac convenciones socio~culturalea ——

pert-necienlerz 9l perscnnjie,.

epresenbacidn de af micmo: Intimimente vineulodo al pun
to ovterior, 1a representneidn de si mirmo implice 1 su ves un
continuo reconocimiento de sus potencilidndes expresivas en gu

intetto de acercarse sl prrsonaje.

WL nifio v deasenhriende ous capacidades veeanlen y gestua_
les wienbras krata de Lapnlaarse a través de ellna, cotejando_
lo o 81 tierbe con 1o que deberin tener pera 2aemejsirse al .-
bersennje, e reooresenbs o sl miswn poniédndone A disposicidn -

del 1y 'nel elegide,

s definitiva todon los juegos infontiles estdén leriidos -~
por 17s necenidndes :frchivis ¥y emocionnles Y por lo que Li e
cotidionidud va determinvndo en las diferentes costructuras de

personlidad,

Yo que se puede afirmor "gque =l niio cahaliza en el juego
todar sus exneriencias priumatizantes" por eso ae representa a
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gf{ miamo mientrng inkents representor a los demis.

TECIITOA,

a téernica responde precisamente a 1a naceaidnd de reco -
rrer ~1 enminn =eiialadn por el método n través de posos Tirmes
En enalquier netivided de das diferentes etapas, es lo que 1lle
va 1) éxito. Tin téenico elegida y aplieadn en cireunstancins -
adECnndéé_y crn <1 momentoe nreciso, fundamental y orienta la —--
consreucidn de eadn paso A ebopia que hay que ahordnr mientras
se roeorre el comino @efinlado por ol método,

As{, puen, nn mélindo de Inseionze, necesitn hechar mano -

?
de una gerie de Léeniecn para hneerse riechivoe.

ha tdcnien de enseiionwn, es definitiva por Hefici como re
curasn diddctico 21 cuwil rn acude para concretar un momento o -

parte del método en 1o posdiznseidn del aprendizaje.
tng Menicnns go ntilirardn en o1 krubnjo y son:

TECHTCA DF OBDLERVACIONH.- (onsisbe on platiecar nueckra atennidn
al conoecimiento Ae un objrte, fenémena, descubrizndo sus enali
dade~, cusnda observemos e) conocimienkn es mds perfecto, Tero
n e leo mismo, ver que miraxy; ni oir aue escuchar. Cuando mi_
ramers o escuch2mos estames poniendo atencidn, en ¢l acto de ver
0 de nir y lo :me ohmervinns es conocido con nmucha mAs perfec

cidn, mis cloridnd y mia vigquesa de detalles,

Bsto supone aue s2 hapga vn orden, como méhodo, sisuiendo

un esquema de fAeil aplicoeidn,

PROCEDIMIENTO,.~

1.~ Uhgervacidn de abjetos inanimndosg del aula y fuera del au
la.
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2o Obgervacidn de nn Mndmono nobneal, como ung tempestnd, ol

civiento do unn planto.
3.-- Obgervacidn de )oa persnanns on o comportamiento y del am

bhiente parn Llegnr n 10 enmpreansidn de uno micme,

Para e coryrechts aplioncidn de ot bdenien en »l Sreos de

el Tonguaje, ne tomsrd el aapacto (1),

TROLICA DET. DIALOGO.- Tntercambio de ideas, emociones, exne ——

ricneias, ete., en form~ ovnl, entre dos o mds personas,
PROCUSOITMTEMEOG

3

- 4

Propicinr ol diflogo entre los aluwmmos, procurnndo queo uti
Licen el lengunje cokidinno,

2.- Realizor pregunbnn ~obre o1 diflopo, jqné hueen? jquidnes
gon? gdénde eatdAn?,

3.- .‘.To'l;_j__'..;ﬁ_rf! oo ooy me 21lon hopan arepneaston aohre el Lemn,
Oherrvaciones.~ Ubilizar principtdmente el didlogo libre nobre
tewm g propuestas por In= nlnmnos y evit:r 1.0 eorreceién cons -

tante, propicinr In ospontinneidnd dol didlogn,

TECHICA D UBLCRIFPCTON.- Ko 1o enumeraeidn de enrscheristicas

ficicaa de vnn persona v objeto o pnimales,

Precedimientns, - Fresentar #1 oblicko o persena que se va a de

In

cribir. Preguntar pars aqué e voo 0 describir, hacer presuntons:
eanidn es?, slnra qud aivwet, oond hnee?, judmo ge llamaf, icé

mo ~s?,

Obsrrvaciones,~ e pretende que el mrestro inicie lo deserip -

cifn ndecundn,

TECITCA DI DTRUJO.- T dibujn en ol rosultede de 1l elabora ——



cidn de lipness, aue eon e cog delimi ken foimna o espacios, Como
" medin de exmrenidn prifics, ea nna nclividnd inherente al cer

humo o,
Tioecddimd en ong e

1. Prazsar 3 nera nesryoas » de color en ditnjoa kotnlmente 13 -
bre::.

2,.- trafichr econtornos povn recortor planillos o resapguern.,

1,- Anlienr 1o vepeticidn de Jipeas vecbns j curvas, Tinas y -
arneone,

Ao Aplicary 1o Lhenien abe 1o aneenopgra o,

PECITCA DR FARRATIVA: Veolir de wn tesbo navrode, ya nea por -

medis de une toekurs o 1o pedoecidn propnesks por Jon alimnog.

Proc-dimientnn:

1.- Preguntor ri hay algunns polebras desconocidars,

2,~ blaborsyr un suidn para verificeny 1a comprencidn de lo na -
rredo,

3o Tdentificonr los porennajes conbrol e,

4.— Tdentificoy lan nctividades de dichos personijesn,

5o Parconifiecar o lon personajes ave mis lea 1lome 18 aten —-

Cil'\'.l.

PRCITOA-S0CTODITAMA, - 171 rociodramn consiste en la escenifica —
e¢idn, muchos veees ivnrcvisndug, de 1o aetitud de una persona_
o v grupo, o btravés de 1ep cunl se pretende dar un mensaje, --
valorar une actitud o proveocar cn el auditorio ciertas reaccio
nes egpontdneszs que ce tomardn como representativas de su per_

sonolidad,

TECITICAS DE ESCENIFICACION.- Entre dos o mids personts represen
tan una situncidn de la vida rewcl, asumiendo los roles del ca_
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8o, ~on 1l ohijeto de gue pnedn eeyx nejor comprendida y trotada

por L grupn.
Proerndiniento:

1.~ e geleceionn Is» asiluncidn que se v a representar deii —-
niénlola con kodn elovidnd, n ello, conbribuyen loa miembros -
del. ~rupo, nnorkendo dntos prya imacinor mejor la situacidn la
condveta de Jon peraoncje~, ote,

2.~ ‘i eligoen les actorer, o cligen ol escenarin, lomids sencl
Lle engible (un: parte Ar 41 npuede ipoginarse con vne sencilla
desevipeidn).

3= 2 den 1mos minubon o los actores pura ubicsrse en su pn -
pel v eafor=nyr i ploan de s aetuncidn.

4.~ negcarrelinn 1a eacens con egpontaneidad nero trotando de -
repreducir con evxactilod 1n situncidn de Tinnlidad,

5.- "1 grupo signe 1o neeidn participando eon ella an moyor —-
gradn gegin ol dmpielo gque logran los achores. .

6.~ e termine 1a retuncidn cuendo se considera aue ha propor_
cion~do 21 grnpo Joe ~lemenban pneceanving,

7.~ "~ hace el comenioyin y discusidn de Qo representacidn, i
rigidoa popr o1 direckov., Taa setorves comunicrn sug sensacinnes
el ;mpo exnone sus improcsioneg, Hi lo conaideron convenicnte
la yepite, 10 newerdo con lus gsurerencios comunes,

8.~ 'or Wltimn, me exkrson lus conclusiones sohre el problemn

en diceunidn.

JUEG! TEATRAT..- Juego ecszpontiineo en el aque se representan ogce
nas e la vidn veal y cotidianc.

Froctilimiento,~ Los pasos de éate, van inclufdos en laos demds_
téenicas, s6le para observneidn y que el tema tiene como nom -
bre o éste, y nleunas diferencios que aqul se mrrean,Esta acti
vidad permite i-~flexioncr sobre el contexto sociul cercano y -
muchrs veces otris situeaciones humanas,
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Frnoel -jusga’ tenbrnld ~o tratn que o) olunmo ge identifique
con 'o que eski reali.ando y parn ello debe tomar todos los ro
les me en éote, se mrenn y se involucren con tode, la utile_
rin e le esitil pern o) ftemr a desarrolleor y se vaya ence -
Hando a eclasifiecar el mntericl de acuerde a la tramd que oo ——

actii~,
Rt 503

Banco, cilles, mesas, vosos, vestidos de sus memds, ropa_
de s popds, portefolios, escritorios, maguillaje, pelueas, -
bige'es, fmtoe, verdurnns, tortas, muaiicens, jJupuetes, telan, -
papcl, todo o1l moterin) gque ae pnede nhilimar on echn activi -

Cdnd.

EVATHAQTION.~ T evalnneidn ¢n eeote nennelo serd ecopnlizadn O
1 ¥

lon tismos oluomnes,

ha evaluzeidn o veslisar por ¢l rnestro es 1la de verifi
car ¥ vinewlar fata con ~) rol Héenico del eritico fqie comn sa

bemo s, se envaeherisn poay ntapag,

no e primera ekann, 10 evaluneidn se previn o la actun —
cidn aue sipgnifice un repnano de 1o clnee anterjor con la cuAal_
se tirodn de o coalicor ron Tan ntumnos, Jos aspectos negativos -

que dieron haher Lenida,

Tse momentn de orienit:r, tenho o lo grupal como a Lo lea_
tral, en las cusles Jog ~lumnes hon gravitado sobre otros para
desvirtuar el juego y lo tentral valorizando el hecho de que -
todor asuman los diferentes roles téenicos teatrales.

L objetivo es que cada ilumno obtenga en el desarrollo -
de sns closes unz evaluccidn se su propio accionar como el que
sus compatieros y ademds, incorpore y comprenda una terminolo -
gla. Vvor ejemplo: las palabras "teatro" "actor","escenografol,
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n:

oo teosenn njennis,

n 1a sermnda y berecora ebupn y anbe 1o aporicidn del erf

tice, ge protindiznn los - spechon inainvsdnes en In primer:.

Ba necrcario haecr hinenpié en Lo imporksneis aque adauie

ron los trabojas renalizados que ~1 nine formala.

Je debe estimulnr i erfticn hocin lo positive, trotendo_

de dremifierr 10 oprecivided ane encierrs el kévinine eritien,

Criftien o critieny, no en deeir "lo male para herir" sine
resltar lo nue dste bien, y tambidén, asumnir lo que esté mal -~

nar: aue se corregido,
La evaluaeidn de lorn nlumnos es uns tares que le permite_
dar r recibir, pero estr vez en el plrno intelectunl, lo que -

es o1 hameule nositivo en unn actividad donde precisnmente ol —

Noetiinn,
AT T VIDA DR G

~ Gna el —juerra Featval ac ukilice comn medio de expresidn en -

los diferenton niveleos onenlnreas.

=i gea aceptado como uni estrategia pare 1o conduneidn del -

pProc~so ensenanso-anrendinnje,

=tue el waeshkvo gque o0 el rconductor, se invelucre con estos ac

tividndes,

-Que el concepto expresidn, se entienda como un medio de comu__
nicircidn entre el sujeto y el objeto,

~Jue no hayn prerrogativas de los moteriales de fipoyo ya que -
el mrestro y los alupnon los pnreden elzborar.
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=Qur lnsg Adirveecbivos 7 macsgtroa se hran a loas innovaciones o -

aui ~vpueston.

= 1l alummo coadyuve el conbexbo social en el cusl se encual
tra inmenno con la renlidad, y con los contenidos de trabajo.

~Que 2l nifio o través de su experiencia logra transmitir ens -
inwintudes y ens sentimiontos a travéa del juego,

~Qua o1 aluwmne viaibe mindo por su maestro, ulgunos centros -
educ bivos do 1~ comunidad pars que obaerve cufAles son los di_
ferrnteg rolr= ane - onupan los trabajadores de 1n eduencidén pa_
ra g despults L low ropresente por medio de los juepgos tea -

trales y manificake sus experiencias,

~Que ~l maeshtro y alumnhog conozean diferentes lugnrea como: —~-
centran de pnlud, centros culturales, medios A~ comwnicacidn,
el prlacio muniecipal, el jardin, el mercadn, los centros ro --

crenlivos, ete,

—u~ por wedin de la expresidn sea el alumno capaz de caracte_
rizar o imitur, actuar, 1o que &L obaesrva fuera de la escuela
y asl lograr ol conocimicnto que el maestro ne hnya propuesto.

~Ya que el marsiro y dewdns no ignoren que min 2114 de la escue
la hny cosas mds interesentes para el docente, s propone ln -
utilisacién de ~ste maberinl para que coadyuve lno essuela con_
la ~omnidad ¥y los diferentes medios del cunl &1 ticne aceceso_

con lrag dreas aque nos miren 1a earrcfcula escolar.



TERSPECTIVaL

FL {in primordinl del gobicrno actual de "Elevar la cali_
dard de o ednoacidn, Deade dsta persnectivi me pustarfa que -
el toma plankendeo en 10 Propuests Pedngigica para realizarse -
en 1L seoundn grade orino "RYoen In Biseneln L8 DV MARZO" tar_

no vaagpertino en lo eciwlad de Zitdecnnra,

se le dn In o dmporbtineia nque reauiere parn ou onseflanzo, -
For lo gue ragpectc a lng auboridades y maestron que en ella -
Iaberan., Yo one en esbn dnotitneidn es dif{eil que acenten las
imoirneiones eon respecks Al nroceso ensefinnza-aprendizaje, —-—
Partiendn d~ ceofe nnteandenis esparo =1 apoyo y cooperacidn de
todin ¥y oends uno de lon elementon del grupoe poaa Jograr un por
aentsje de neoaptacidn noya 21 logro de los objetivos que naquf_

ge rononan, |

Triognie pnado aliracr gne conocierdo el contevho sociccul
tur 1y reondmico Al erniva edocative y de loa podres de fami
Lir que lo integran oc nnede decir gqe no hubrd negoakivas porn
la realisacidn de estn, yn gue vor a=r unag actividnd que re ——
quise de 1o partieipacidn de los nlumnos y padres de familia_
hahl mdo econdmicamente. Respacto ol interés que éata despier_
te r1 ellos se involucrrrdn inconscientemente yo que por tal -
de wer a sus hijos expresnr sus ideas, pensamientos, aptitudes
denlrezos y suw nctitudes ellos genon con nlegria de este tipo
de ~~tividedes y pertir de 211f yo que al objetivo es3 que el -
nine se involuecre con =u ol idad y osns vivencing como un ser
goci~l y neepl: ol "Juay, o Tenbis1 " na como unn elane mis ~ino

comn un jueyo, _

For lo que res: - I ma rial con el que se va a labo -
rar espero sep realiz o cov los mismos nifios y lo hagan con -
empaiio para nue se sientnn importantes en el desirrollo de su

trovijo nersonnl comn de gruno,
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Foartiendo de 1n anes en el "daepgo Pentral” en la Eseueln —
Trimaria «o 1legur o) conecimienteo de éate porn de ahd rartir_
noder dlager Al dominio de eshn Aactividad yn one la finali -
del de esta esfrabeais ea que ped un auxilisr mis en el trabs_
Jdn cotidizma del maantro @ como vn wedio de ensefiznze en las -
frens que intogrim oL programn enrvicular y nn sdlo en Tenpgha
Fooaue es donde an plaaten, sn dnterrelacidn con otras serd pa
»oodogrey me jayres voonl bedos de Jas miamaa, Y por 1o tento un_
conoeimientto nda elican ¥y que ol nifio ¥ ¢l moealro ne identifi
ove mAs con sr orerlidad geeial aue se estd viviendo. Aparte —-
ave dng releciones interporsonsles ae reafirmen con la finoli_

dodode quz ool kot jo peomnesto o un buen Fin,
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