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INTRODUCCION
Hoy en dfa, la préctica docente que realizamos la mayoria
de los maestros del pais, se encuentra en el punto medular de

los debates. Tanto las corrientes conservadoras, como las fuer

zas progresistas de nuestra sociedad, manejan la necesidad de
darle un giro diferente a2l qué y el cédmo se ensefia en nuestras
escuelas publicas, Claro estéd, los unos para preservar el sta-
tu quo, los otros para destruirlo.

Los maestros se quejan de que el alumno "no aprende", y '
éste, a su vez, sufre terriblemente porque los profesores "no
enseflan" como €1 quisiera y se culpan mutuamente. Pero el pro-
blema continda.

Realmente entristece observar un alto Indice de reproba--

dos, sobre todo en los primeros grados del nivel elemental, °*

——porgque-no-pudieron-aprehender los conocimientos elementales de
la lengua materna; amén de la desercién escolar, producto-de
una educacidén que poco o nada tiene que ver con la realidad de
los alumnos; las materias que debieran constituirse en un pla-
cer, en la escuela se transforman en verdaderas torturas; clé-
sico ejemplo de ello se da en la ensefianza del Espafiol.

El presente trabajo tiene como finalidad primordial el *
- planteamiento de una serie de sugerencias metodolégicas ten—
dientes a desarrollar en el alumno de primaria un gusto lite—-—
rario, porque creemos que, a partir de ello, las posibilidades
de desenvolvimiento en todos los aspectos de su actividad eg—-

colar serdn de una riqueza inconmensurable, pues no hay nada °
mejor que un alumno que aprende creando,
Aqui se trata de ofrecer unas cuantas de las miltiples '

posibilidades que hay para hacer de nuestra labor algo diferen

te; adoptando una actitud mds critica frente a la misma; dese-




chando la doble autoridad del maestro -la autoridad del que °
sabe mas y la autoridad institucional que asume frente a los '
alumnos—, tomando conciencia de nuestras carencias metodolégi-

cas y falta de bases cienti{ficas. Separdndonos de la concep——-—

cién educativa como una mera transiferencia de conocimientos.

Para nuestro estudio tomamos como sustento filosdéfico el
materialismo dialéctico, porque lo consideramos la gula mds °
correcta para analizar objetivamente la problemdtica que aqui
nos ocupa y nos permite asumir fundamentadamente una posicién
de clase, tomar partido por aquellos de los que formamos parte
¥y & los que no pocas veces olvidamos: la clase oprimida.

Y si optamos por la transformacién general de la sociedad,
nuestro sutento pedagégico ha de ser necesariamente aguél que

afirme, en sus tesis, la formacién de hombres activos, verda--

deros agentes de su propio aprendizaje. Tal sustento lo encon-
tramos en la pedagogl{a operatoria y su punto de apoyo psicolé-
gico, la psicogenética, del insigne estudioso Jean Piaget.

Pensamos, asimismo, que éste es el justo momento para el
logro de los grandes cambios: la crisis que sufre nuestra Pa-—-
tria asi lo indica, y no se trata de una crisis econdémica so--
lamente, sino de una crisis en todos los dérdenes de la vida sgQ
cial, que viene, por supuesto, a reflejarse en las aulas esco-
lares,

Actualmente, los libreros de México se lamentan de la -—-
tranca bancarrota en gue se halla la industria editorial; con-
sideran incosteable vender libros en México, pues son casi los
més baratos en todo el mundo, por 1o que muchos escritores tra
tan de editar sus obras en Europa o Argentina, donde se les ‘'

paga mejor por derechos de autor. A pesar de los relativos ba-

jos precios de los libros, los mexicanos no leemos oObras lite-




rarias, sino que nuestro gusto y nuestros bolsillos se incli--
nan por otro tipo de literatura. Nuestro publo es victima del
interminable bombardeo de literatura "chatarra" por parte de '

los "mass media®™, caracteristico de las sociedades de consumo

como la nuestra, en donde se configura una cultura de masas --
alienante, y como si esto no fuera suficiente, la escuela re--—
fuerza dia con dia tal fendmeno: se imparten conocimientos que
s6lo describen la realidad, blogueando la conciencia critica,
facilitando asi un mayor sometimiento de la clase trabajadora.
Este es un intento por superar tal clase de educacidén; -—-
proponemos el trabajo en forma grupal para desarrollar el gus-
to literario, tomando a la literatura como nuestro principal '
instrumento en esta actividad transformadora; convirtiendo asi

a la educacién como un acto polftico de liberacién de concien-

cias.,

Proponemos poner en contacto diario al alumno con la obra
literaria, partiendo de ella hacia la creacién de su propia '
literatura; educando y siendo educado, creando una mentalidad
nueva, con un gusto literario que le auxilie en su formaciébn
de una conciencia critica, con la que sea capaz de leer y es—-—
cribir su propia historia, asumiendo la responsabilidad de de-
cidir su propio destino y el de su clase.

Creemos gue si logramos que nuestros educandos sepan dis-
tinguir entre lo que es literario y lo que no lo es, podrdn °*
escoger las lecturas que le enriquezcan y comprometan con su '
mundo, y desechar lo que no sirva a tales fines.

No se puede decir que ahora la escuela constituya el uni-
co impulso importante, pero consideramos que si es uno de los

mas fundamentales, y que se ganaria mucho si se estimulara y '

fomentara la creatividad de los pequerios.




Para ejemplificar nuestra idea se presentan algunas estra
tegias metodolégicas, tales como la creacidn de cuentos colec-
tivos, dramatizacién de pequefias obras literarias, hacer his--

torias con imédgenes, andlisis de textos literarios, etc. Estas

propuestas en ningun momento se deben tomar como formularios,
pues de lo que se trata es de que sea el mismo nifio el que ——
proponga el rumbo que ha de seguir una actividad determinada.
El maestro, en todo caso, lo que ha de hacer es invitar, sedu-
cir a los alumnos, introducirlos de manera sutil en el maravi-

lloso mundo de la literatura infantil.




JUSTIFLCACION
Preguntarnos el porqué de la necesidad de buscar nuevas '
formas para atacar la problemdtica de la ensefianza del Espafiol

en la escuela primaria, requiere de hacer consideraciones se—-

rias y profundas.

Pedro Salinas, filologo espafiol, muy acertadamente nos °'
dice que "el hombre se posee en la medida que posee su lengua
y ésta, no lo olvidemos, es producto del hacer cotidiano de —-
los pueblos; de sus constantes luchas por dominar la naturale-
Zza, por encontrar verdades, por alcanzar formas superiores de
eXxistencia. La cultura no es producto individual, sino de co--—
lectividades interactuantes, que han encontrado desde lejanos
tiempos en la lengua el canal mas efectivo para establecer co-

municacién. Y dentro de esta dindmica también forma parte la °

produccién literaria, que enriquece el bagaje cultural de los
grupos sociales que le dan luz y de la humanidad en su conjun-
to.

Pero en este México de fines de siglo, con un capitalismo
voraz, que al "homo sapiens" ha convertido en el "homo consu——
mens" de nuestro tiempo, se ha ido perdiendo 1la perspectiva '
real de las cosas. La alienacién de conciencias a través de '
sutiles y sofisticados medios hechos para tal fin, es una rea-
lidad insoslayable., Las leyes de la oferta Y la demanda estén
a la orden del dia. La literatura, en este contexto, es una °*
mercancia mds. Y asi como se viene presentando una constante '
rebaja de la dignidad humana, de un mundo de seres cosificados
también se puede contemplar el bombardeo cada vez mds intenso
de pseudoliteratura o literatura chatarra, creada para esos !

hombres-cosas que constituyen las masa més desprotegidas de la

sociedad de esos aberrantes sistemas mercadotécnicos. Y no sin




temor pensamos en la gris perspectiva que se presenta ante -—-
nuestros educandos de nivel elemental.

A través de la practica docente diaria hemos podido com—-

probar la casi total carencia de nuestros alumnos de un gusto

por la lectura de obras literarias, y no porque no sean capa--
ces de valorar la belleza, sino por el poco acceso que se tie-
ne a tales obras; su gusto se inclina por el consumo de lectu-
ras enajenantes, que no les permiten razonar objetivamente so-
bre lo que sucede en su entorno social, principalmente las con
diciones de la clase proletaria, a la que ellos mismos perte-—-—
necen., Y la escuela, con sus formas anacrénicas de ensefianza,

lejos de ayudar a subvertir tal situacién, ha contribuido en '

gran parte a convertir las sesiones de Bspafiol en una verdade-

—ra tortura, en la gque las constantes son la rutina, la impro-- ... =

visacién, la falta de bases cientificas y la carencia de ese '
necesario amor de los maestros por lo que estamos impartiendo.

Todo ello motivd nuestro interés por buscar alternativas
metodolégicas de solucién que permitan que el alumno de prima-
ria adquiera la capacidad de gustar de la obra literaria con '
una actitud crftica, de tal manera que pueda discriminar entre
lo que es una verdadera obra de arte de la que no lo es. Asi--
mismo, consideramos que al formar lectores activos, estos ha--
brdn de ser capaces de crear literatura, su propia literatura
infagntil.

Pero tan s6lo nos quedariamos a mitad del camino si nues-—
tro propésito se concretara a considerar el gusto por la lite-
ratura como un fin inmanente; de lo que se trata es que éste °

no sea un fin en s{ mismo, sino un medio de liberacidén de con=-

ciencias, que coadyuve a la transformacién de mentalidades pa-—




ra que busquen, a través de la practica revolucionaria, alcan-
zar formas mds Jjustas y dignas de vida para los desposeidos de
nuestro pais.,

Por eso, porque nos atecta el actual estado de cosas, del
que la educacidn no es mds que un retflejo, sabemos del impera-
tivo urgente de actuar en consecuencia. No podemos esperar que
las cosas cambien por si solas, se requiere del trabajo cons—-—
ciente de cada uno de los que formamos parte de la docencia, '
Y aunque pequemos de optimistas, sabemos que el ftuturo, cons--

truido desde ahora, tiene que ser un futuro luminoso,.




CAPITULO L
MARCO DE REFERENCIA

La educacién es un fendémeno social en cuanto que es una °

actividad Unica y exclusiva de seres humanos; pero no de indi-
viduos aislados, sino de grupos sociales que comparten tiempos
Y espacios histéricamente determinados. Por tanto, en ella se
refleja la realidad social con toda la serie de contradiccio—-—
nes que se viven en el seno de la misma.,

Para podernos situar en la problemética concreta, motivo
del presente trabajo, hemos de partir de dos afirmaciones pre-
vias:

Primeramente, entendemos a la educacién bajo un concepto
marxista, que la sefilala como un instrumento ideolégico de las

clases dominantes para preservar un determinado estado de co—-—

sas y que los docentes, conscientes o no, somos los brazos eje
cutores de las polfiticas educativas tendientes a tal fin.

Segundo, esta problemdtica se ubica en un pafs con modo °
de produccidén capitalista subdesarrollado y por tanto, depen--
diente econdmica y polfticamente del imperialismo, cuyas ambi-
ciones hegeménicas son insaciables. Por lo que el pueblo mexi-
cano es victima, tanto de la burguesfa eXxtranjera, como de la
purguesia nacional,

Tomando en cuenta estas dos afirmaciones es mds sencillo
entender l,s relaciones causales existentes en la larga serie
de situaciones problemiticas que contluyen en el complejo edu-

cativo,

A. Anflisis situacional,

El municipio de Fresnillo es uno de los 56 que confor-

man el estado de Zacatecas. Se encuentra en el altiplano del °




estado, en la regién de los valles centrales; colinda al norte
con los municipios de Sain Alto, Rfo Grande y Canitas; al sur
con Valparalso, Jerez, Calera, knrique Estrada y P&nuco; al --

oriente con villa de Cos; y al poniente con Sombrerete y Val--

paraiso.
Estd constituido por 233 localidades., Las mé&s importantes
'son: Santa Rosa, Plateros, Trujillo, Cabrales, El1 Porvenir, °
Seis de Enero, Monte Mariana, Francisco L. Madero, Felipe An—-
geles, Guanajuatillo, Santa Bdrbara, Lz Encantada y San Gabriel.
Estd localizado en las coordenadas 230 10* 35'' de lati--
tud norte y 102° 55! 33'' de longitud oeste, Tiene una altura
media de 2 249 metros sobre el nivel del mar y una superficie
de 407 436 km®.

La flora y la fauna de esta regibén en su mayoria es pro--

pia del semidesierto: huizache, mezquite, cactus; conejos, ar-
dillas, liebres, mapaches, v{boras de cascabel, etc.

El lugar donde se encuentra hoy la ciudad de Fresnillo no
estuvo poblado por indigenas como algunos otros puntos mineros
la Repdblica; sin embargo, debido al manantial que existié don
de estd hoy el atrio del templo de la Purificacidén, era muy '
frecuentado, ya que en tiempocs de secas era el unico lugar don
de se encontraba agua.

El 2 de septiembre de 1554 —existe otra versidn, en el '
1558, al establecerse el presidio-, don Francisco de Ibarra, '
junto con algunos expedicionarios y el evangelizador Fray Je-—-
rénimo de Mendoza, llegaron a un manantial, en cuya margen se
encontraba un pequefio fresno; Ibarra puso por esto nombre a
este lugars Aguss del Fresnillo. Después de permanecer algunos

dias en este lugar, los mismos que ocupd Prancisco de Ibarra

en recorrer la regién y explorar el cerro de Proafio, llamado '




as{ por su descubridor, el capitén Diego Ferndndez de Proafio,
ordend que se fundara un pueblo.
Enfocando nuestra observacibn a la comunidad urbans, men-

cionaremos que los servicios médicos para la atencién de la
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salud en este municipio los prestan: un hospital general depen
diente de Servicios Coordinados de Salud PUblica; un hospital
del 1.M,S.S.; una clinica del I.5.5.5.T.E, y clinicas u hospi-
tales privados.

El municipio cuenta con los servicios de energfa eléctri-
ca, alumbrado piblico, agua potable y alcantarillado; parques
¥y Jjardines; centros recreativos y deportivos; mercados, rastro,
panteones, vialidad, transportes colectivos, seguridad pdblics,
central de abastos y conservacidén de las vias de comunicacién.

La produccién agricola ocupa un lugar preponderante en la

vida econdmica del municipio, en la que destacan el frijol, el
maiz y el chile.

Las industrias mas importantes en el municipio son: la !
Compafifa Fresnillo -minera-, la Empacadora de Carnes de Zaca--
tecas, deshidratadoras de chile, descremadoras; ademds la Vi--
nfcola de la Unidn de Ejidos, fdbricas de muebles y fdbricas '
de tubos y pisos de concreto.

En lo referente & educacidén, el municipio dispone de la °*
infrestructura suficiente para impartir educacién formal y com
plementaria en los niveles elemental -~preescolar y primaria-,
medio =-secundaria , bachillerato, capacitacidn para el trabajo
técnico terminal, CBTIS, CONALEP-; y superior -UAF-,

En el dmbito cultural, existe un teatro de la ciudad, de-
bidamente acondicionado, pero subutilizado; ademds, hay dos °*

bibliotecas pUblicas para toda la poblacién.

Para la poblacién analfabeta, el INEA tiene asesores tra-




bajendo en diversos puntos del municipio. Se cuenta también °*
con un centro de Educacidn Especial para nifios con problemas '
de aprendizaje.

La escuela primaria "Marfa R. Murillo", clave 32DPR1347N,
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se encuentra ubicada en la colonia Las Arboledas, antes Lauro
G. Caloca, de la ciudad de Fresnillo, Zac, La mayorfia de sus !
pobladores son familias inmigrantes del medio rural y una es—-
casa proporcién proviene del lumpenproletariado de otras colo-
nias de la ciudad.

La colonia cuenta con servicios de agua potable y luz --
eléctrica y una incipiente red de drenaje.

La situacién econdémica de la mayoria de las familias es !
pobre, en algunos casos de extrema pobreza, pues un gran nime-

ro de personas integradas al trabajo productivo son eventuales

en obras de albafiileria, empleados fijos con salario minimo, °*
sirvientas, pepenadores de basureros, mujeres dedicadas a la °
prostitucién, etc. Es muy comin, ademds, que los nifios reali-—-
cen alguna actividad econdmica para aportar algo de dinero a su
casa, como vender chicles o paletas, cantar en los camiones, '
cuidar nifios en casas, etc.

Esta situacidn tiene por consecuencia individuos mal ali-
mentados, mal vestidos, mal atendidos en salud; viviendas con
poco espacio habitable, en las que la promiscuidad es cosa co=-
min.

Politicamente, la colonia es una especie de feudo del -—-
partido oficial -PRI-, pues la antigua C.N.0.P., luego U.N.E.,
se dice gestora para la fundacibén de la colonia y es comin que
de ah{ partan grupos de "acarreados" en tiempo de campafias po-
liticas, a los lugares en que es necesario que estén presentes,

La colonia no cuenta con centros deportivos, por lo que °

gran parte del tiempo libre lo dedican a ver televisidén, cuyos
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efectos enajenantes estd por demds seflalar., Son frecuentes fe-—
némenos como el alcoholismo y ya se empiezan a formar organi-—-
zaciones marginales como las bandas o pandillas callejeras,

El grado de preparacién de los miembros de la colonia es
précticamente bajo, pues, como ya sefialdbamos, en su mayoria * ’
provienen de rancherias cercanas 2 la ciudad y, sobre todo en
los adultos, un buen nimero no tiene la educacién primaria ter
minada, y de los jévenes, la mayorla termina sélo este nivel o
entra a la secundaria y deserta casi enseguida.,

Con respecto al dmbito escolar, podemos sefialar lo siguien
te: la escuela primaria cuenta con doce aulas para una pobla—-—
cién de alrededor de 500 alumnos, misma que afio con afio se in-
crementa., Dicha poblacién estd distribuida asi: tres grupos de

primer grado, tres de segundo, tres de tercero, dos de cuarto,

dos de quinto y dos de sexto grado. Por lo que el nidmero de au
las no es suficiente y algunos grupos trabajan en casas a me——
dio construir prestadas por particulares.

La planta de maestros estd compuesta por el director y —-—
quince maestros de grupo, entre los cuales existe una relacién
vertical, dado el cardcter autoritario del director, y que en
ciertos momentos se ha agudizado seriamente por cuestiones po-
litico-sindicales.

Por otra parte, la proyecciébn de la escuela a la comuni-—-—
dad es muy poca, pues se concreta a la realizacibn de festiva-
les escolares y a la participacidén en alguna gque otra campafia
de salud o reforestacién.

En el plano especifico de la préctica docente, aunque de
los gquince maestros que laboramos en la escuela ocho contamos

con estudios de U,P.N, -entre ellos seis pasantes de licencia-

tura y un titulado- nuestro trabajo no se diferencia signifi-—-—




13

cativamente del resto de los compafieros. Generalmente , la tég
nica de enseflanza mds utilizada es la expositiva; se emplean °*
como recursos diddcticos lédminas, ilustraciones, mapas para °
apoyo de las clases, mismas que son organizadas de acuerdo con
el programa de grado en que se labora.

Muy a menudo se manifiesta entre los maestros la queja de
los bajos resultados que se obtienen en las evaluaciones men-—-
suales, a 10 que se le confieren causas externas a la labor, '
tales como la desnutricién, lento aprendizaje, irresponsabili-
dad de los padres de familia, etc., 1o que tiene mucho de ver-—
dad. Pero lo que también hace falta y generalmente no se hace
es un serio andlisis, una autocritica de la manera como condu-
cimos el trabajo docente.

Entre los maestros y alumnos se da una relacién de respe-

to, de afecto, pero siguiendo el rol tradicional del maestro
gue habla y el alumno que escucha; el maestro que ordena y el
alumno que obedece.,

En cuanto a la relacibén de los maestros con respecto a —-
las autoridades educativas, podemos decir que no son las desea
bles, pues estas dltimas se concretan a ordenar actividades °
que provienen de instancias superiores, sin inquirir si el ——-
maestro de grupo estd o no de acuerdo con ellas, y exigen su
cumplimiento hasta con amenazas, a sabiendas de que en muchas
ocasiones no hay las condiciones de tiempo para su realizacién.
Caso concreto, el de los concursos.,

La disposicién de los padres de familia para auxiliar las
labores educativas es minima y en muchos casos, nula. Lo que ‘'
ha generado un distanciamiento cada vez méds notorio entre maes

tros y padres.,

En lo general, la prédctica docente gque se desarrolla en °*
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esta escuela se desenvuelve en un ambiente de trabajo, que -——

aunque un tanto abierto, no deja de ser tradicional.

B, Autodiagndstico y problema central,

Por todo lo anteriormente descrito, podemos decir que
es muy compleja la problemdtica docente de esta escuela, pues
son muchos los factores que la condicionan y que de una u otra
manera obstaculizan su desenvolvimiento arménico. Problemas !
econémicos, polfticos, sociales y culturales que se proyectan
en el centro educativo; problemas especificos de la prictica '
docente de los maestros del mismo, tales como la falta de cla-
ridad de su propia actividad educativa, la carencia de elemen-—
tos tedricos que le permitan transformarla y transformarse ¥

en general, un estado de anquilosamiento que, no obstante la

,WhuﬁnawyﬂlunmadmparawlograrlorwnQwsewhawpodidowsup@rap%m$edga ,,,,,,,,,,,,,,,,,, L I

ello en detrimento de una educacién eminentemente liberadora.

Enmedio de esto, el fendmeno de la pobreza en el gusto —-
literario en los alumnos se presenta de una manera muy notoria

En la ciudad de Fresnillo, lugar en gque se ubica nuestra
escuela, se tienen carencias muy especificas gue, definitiva——
mente, inciden en una tforma negativa en el gusto literario de
nuestros pequefios estudiantes,

La ciudad cuenta con dos bibliotecas piblicas, una de muy
reciente apertura, gue por su ubicacidén son poco accesibles a
nuestros alumnos. Asimismo, hay dos librerias comerciales con
un surtido literario minimo, y en cuyos aparadores podemos ver
publicados libros de ciencias ocultas, astrologia y cosas por
el estilo. Aunado a esto, el precio de los textos en su mayo—-—

ria es alto.

kxiste un teatro en muy buenas condiciones, pero en el °




gque muy de vez en cuando se presentan obras teatrales de corte
comercial y, cosa increible, jornadas de conferencias sobre re
tigién. Pero, representaciones de obras infantiles, prictica—-—

mente nada.
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En la escuela primaria donde laboramos no existe biblio-—-
teca general; hay un paguete de obras del programa Rincones de
Lectura en cada grado, al que no se le ha explotado debidamen-
te. Cabe hacer notar que la mayor parte de los maestros que '
aqui laboran manifiesta abiertamente su desprecio por la lite-
ratura, porque ven en ella algo inutil y son raros los maestros
que leen asiduamente, Logico es que de estos maestros no pode-
mos esperar que vean como una necesidad importante el fomento
del gusto por la lectura en sus alumnos.

Précticamente la unica tuente de lectura lo es el libro '

de texto, mismo que es facilitado gratuitamente a los nifios a
inicios del ciclo escolar.

Otro elemento desfavorable para lograr que los nifios lean
lo constituye el hecho de gue gran parte de su tiempo libre 1o
dedican a ver televisidn, lo que merma su rendimiento en la --
escuela,as! como en la realizacién de trabzjos extraclase.

La gran mayoria de los alumnos pertenece a un estrato ba-
jo, por lo que no les es fdcil la adquisicidén de libros,

Debido a la generalizada prédctica tradicional de impartir
conocimientos, los educandos no sienten inclinacién por la -—-
lectura; su ortografia es pésima; tienen serios problemas de '
redaccidn de textos, e incluso deficiencias al leer en voz al-
ta., Su 1éxico es muy limitado y cuando es necesario expresar '
ciertas ideas en clase lo hacen tropezando a cada momento.

Al ver que no existen condiciones externas para gue nues-—

tros alumnos de primaria adquieran el gusto por la literatura,




consideramos que es precisamente la escuela quien se debe echar
esa tarea a cuestas, por ser una de las fuerzas que mds inci--
den en ello.

Creemos que la instruccidn literaria debe llegar a deg——-
pertar en el alumno la comprensibén de la obra en relacién con
su realidad y un vivo interés por continuar leyendo otras obras
con valor artistico; es necesario despertar la sensibilidad —--
estética en ellos. Desgraciadamente existe un gusto pobre en *
los mismos maestros, aunado a una preparacién deficiente; no °
ha sido posible librarnos y librar al alumnoc de los esquemas '
tradicionales de educacibén formal. Es imperativo reencauzar el
rumbo.

No se trata aqui de constituirnos en jueces implacables.

Pero sabemos que el problema existe y es complejo; de ahi que
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consideremos como problema central en el estudio que nos ocupa:
;Cudles son las estrategias metodolbgicas mds adecuadas '

para desarrollar en el alumno de educacidn primaria el gusto '

literario?




CAPITULO II
HACIA UNA DEFINICION DEL FENOMENO LITERARIO
Al realizar el estudio de cientos de sociedades diversas !

en todo el planeta, los antropélogos han descubierto que todas

ellas tienen cultura. Con esto quieren decir que los hombres °
somos un tipo particular de animales a los que no les alcanéa

la adaptacién a lo que la naturaleza ofrece. Todas las socie——
dades creamos sistemas simbblicos a través de los cuales nos
representamos la relacién con la naturaleza y entre los hom—-

bres; pero ademds producimos conocimientos, técnicas, formas °
originales de expresién, comunicacién y transformacién de lo -
que estd dado en la realidad natural, Estos sistemas simb6li-—-—
cos, este movimiento constante de creacién, conocimiento y --

transformacién que todos compartimos, es la cultura. En pala-—

bras—de Henriquez Urefia:

++e€l ser humano trata de impulsar el progreso
conscientemente, basdndose en la experiencia ad-
quirida y en la recordada. Es no s6lo ente capaz
de razén, sino de memoria consciente. Es el ¥ni-
co ser viviente que tiene conciencia de su pasa-
do, que tiene historia, el Unico que no estd con
forme con su presente, que tiene porvenir, el v
Unico que desea operar una transformacibn del °*
mundo en que vive, que se propoEe actuar en el
futuro a través de un proyecto.

A la cultura se le ha definido de diferentes maneras. Hay
una interpretacién que presenta la cultura como sinénimo de !
erudicién y refinamiento: lo culto como lo reconocido por su '
consagracién en el campo de las bellas artes. De acuerdo con
esta tesis, promover la cultura es equivalente a difundir y --

dar a conocer las obras que han logrado esta consagracién., Un

hombre culto es aquél que acumula conocimiento y dominio de —-
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esta cultura consagrada.
Opuesta a tal concepcién de cultura existe la que afirma,
desde una perspectiva antropoldgica, que todos los pueblos -—-

producen cultura, elaboran representaciones simbdlicas de las

relaciones que se establecen con el medio ambiente fisico y !
social, producen conocimientos y técnicas para transformar la

naturaleza, c6édigos de comunicacidn, tradiciones, costumbres,

leyendas, fiestas y rituales, a través de los cuales se mani-—-—
fiestan las maneras especificas en que se vive la cotidianei--—
dad. En este sentido, la cultura no es igual a lo espiritual !
en oposicidén a lo material o a lo social. La cultura la enten-

demos como "la produccidén de fenbémenos que contribuyen median-

te la representacién simbélica de las estructuras materiales a

. . . 2
reproducir o transformar el sistema social".

Asumiendo esta segunda tesis, se desecha entonces la idea
de cultura vista como erudicién y refinamiento y con ella las
concepciones del arte como lujo reservado a sectores privile—-
glados, complemento decorativo o actividad exclusiva para ge—-—
nios o0 seres excepcionales.

Ademds, reconocer que todos los pueblos producen cultura
significa la aceptacién de la diversidad cultural y con ello *
se supera la idea que presupone la existencia de culturas su--
periores y culturas inferiores, idea impuesta durante mucho *
tiempo por los palises de Europa para descalificar las culturas
autéctonas de los pueblos colonizados por ellos, e imponer asi,
no sélo su hegemonfa econémica, sino también su hegemonfs cul-
tural.

La cultura constituye un nivel especifico del sistema so-

cial, por lo que no puede ser estudiada aisladamente. No sélo

porque estd determinada por lo social, entendido como algo ex-—




terior, sino porque estd presente en todo hecho socioeconémico,
No hay fenémeno econdmico o social que no incluya una dimen—--
sién cultural, que no lo representemos atribuyéndole un signi-
ficado. El vestido o el medio de transporte que usamos indican,
aparte de un valor de uso, nuestra pertenencia a una clase so=-
cial determinada y viceversa, cualquier hecho cultural lleva '
implfcito un nivel socioecondmico.

Concluyamos concretando:

a) Todos los pueblos poseen cultura.,

b) No hay culturas superiores e inferiores, simplemente °*

diferentes.

c) La cultura estd inmersa en toda actividad humana.

A. Enfoque estético de la Literatura.

con el hombre, desde los albores de la sociedad y en cada uno
de los acontecimientos de su vida; estas manifestaciones cuen-—
tan con caracteristicas especi{ficas dependiendo de 1la época en
que se ubican, de la cultura a la que pertenecen,

- Para adentrarnos en el tema gque nos ocupa es necesario --
partir de la definicidén de la disciplina encargada del estudio,
entre otras cosas, del arte en su conjunto y en nuestro caso,
de la literatura como fenémeno artistico concreto.

La estética es la disciplina que tiene por objeto de es——
tudic la vida afectiva e imaginativa del hombre, los productos
sociales, las manifestaciones que provienen de este tipo de °*
actividad; se ocupa en particular de la produccién y el inter-
cambio artisticos; si bien el arte es el objeto mds especifico
de la estética, no es el Unico, ya que el fendmeno estético —-—

estd presente en toda accibén y comunicacién humana en que apa-—

rezca la imaginacidn, la sensibilidad ¥y la creatividad.
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La estética estudia asi la comunicacidn afectiva del ser
humano, particularmente la artistica; investiga las leyes se——
gin las cuales el hombre capta sensible y afectivamente el mun

do, la forma como los sentimientos son condicionados, social °

20

e histéricamente, en relacién con la produccidn artistica, con
las leyes del desarrollo y la evolucidn del arte, con el papel
de éste como transformador social en tanto reflejo de la con--
ciencia colectiva.

De acuerdo con lo anterior, y enfocada al estudio de 1la !
literatura, la estética presenta una perspectiva triple: 1) co
mo proceso de comunicacién, estudiado por la teoria literaria,
2) como parte de la estructura social, en constante transfor--
macibén, en razén de los cambios econémicos, polfticos y cultu-

rales de la humanidad, estudiada por la historia de la litera-

tura, y 3) como objeto de valor e intercambio dentro de las —-
relaciones humanas de acuerdo con su calidad, sus méritos téc-
nicos, su formatividad y su impacto en la sociedad, tratado —-

por la critica literaria.

1. Evolucidn de los estudios estéticos.

Los estudios estéticos nacieron, segun 1o explican Ro-
sental y Judin en su Diccionario filoséfico, en la sociedad °*
esclavista; ya en Egipto, Babilonia, India y China encontramos
obras tedricas sobre el fenémeno estético, pero fue en la Gre-
cia antigua en donde alcanzé su verdadero y notable desarrollo
en la actividad teorizante de sabios como Herdclito, Dembcrito
Sécrates, Platén y Aristételes. Y esta ciencia ha evolucionado
siempre en relacién con creencias y disciplinas, de una acti--
vidad asistemdtica y subjetiva a una sistemdtica y objetiva; °*

ha venido definiendo sus métodos y su campo de estudio en con-

cordancia con la evolucidén general de la sociedad, bajo el in-
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flujo del pensamiento social, de las otras creencias y, espe--
cialmente, de las transformaciones econdémico-politicas de cada
época.

Habiendo surgido hace mds de dos mil afios, la estética °*
tiene una historia grande en la que aparecen nombres, actitu--
des y tendencias que marcan hitos.

El efecto del pensamiento estético de Platén y Aristéte——
les en todas las épocas ha sido inconmensurable, sus tesis han
sido siempre, hasta en la actualidad, objeto de discusiébn, ——-
aceptacién, rechazo o modificacidn; en una palabra, siguen '
siendo motivo de estudio.

El acendrado teocentrismo de la etapa medieval causé, por

su idealismo y conservadurismo, una concepcién mistica y meta-—

fisica de la estética. Durante el Renacimiento vino la reaccién

con el antropocentrismo, que con puntales en el pensamiento de
autores como Francisco Petrarca y Leonardo da Vinci, entre —-
otros, se manifesté en tendencias realistas y humanistas.

Después del Renacimiento se ubican los perfodos conocidos
como barroco y neoclédsico -de fines del siglo XVI a mediados '
del XVIII, aproximadamente-~, caracterizados por una pérdida de
importancia de la estética y la falta consecuente de adelantos;
la fuerte crisis ideolégica europea ocasionada por la fractura
del cristianismo y el decaimiento del feudalismo dio como re——
sultado, primero, una estética que en literatura se orientaba
hacia el formalismo y los juegos retéricos, y después un arte
academicista y superficial; en fin, un descenso en la creati--
vidad y una vuelta a ultranza a los clédsicos antiguos.,

Vino luego la "Ilustracién" o el "Enciclopedismo”, predm-

bulo ideoldégico de la Revolucién Francesa y estético del Roman

ticismo: notables escritores, junto con filésofos y humanistas,




sientan las bases culturales de la futura democracia burguesa.
Con el triunfo posterior de la estética roméntica, a me--
diados del siglo XIX, se justifica ahora la libertad en el ar-

te, se da auge a la imaginacidén y a la pasibén. Aparecerian nom
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bres como los de Goethe o Schiller, Hegel, Marx y Engels, quie
nes en distintos momentos irfan formulando criterios filoséfi=-
coé y estéticos que se reflejarian en las actitudes de los ar-
tistas y literatos contemporéneos y posteriores,

Una nueva concepcién estética vendria enseguida: el rea—-
lismo critico, durante toda la mitad del siglo XIX. En rela——-
cién directa con la situacién socioeconbdmica y politica, sus '
principales tebricos son: Sthendal, Balzac, Flaubert, Gogol, '
Tolstoi, Dickens, Perez Galdés, etc. Se elude el subjetivismo

¥y se quiere ser fiel a la realidad social; la literatura se '

hace critica, vehiculo de denuncia contra arbitrariedades, vo-
racidades, hipocresias y corrupciones,;

Pero en todo este recuento importa destacar que con la !
aparicidn del materialismo histérico y el materialismo dialéc-
tico fue posible elaborar, con toda la herencia estética re—-
seflada en los pdrrafos anteriores, y pese a que Marx no produ-—
jo obra alguna especifica en este campo, una estética marxista
principal abanderada del realismo artistico. Contribuyeron a °*
esto los estudios sistemdticos de relevantes personajes como '
Brecht, Luckdcs, S4nchez Védsquez, etc.

Por Yltimo, la mds reciente de las escuelas estéticas de
nuestros dfas es la estética comunicoldgica, surgida bédsicamen
te en relacién con la ciencia de la comunicacién, la semiolo--
gla y el método estructuralista. En distintos niveles han con-

tribuido a su formacidn estudiosos como Tzvetan Tédorov, Umber

to Eco, Roland Barthes y, desde otra perspectiva, Claude Levi
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Strauss, bLucien Goldman y Luis Prieto.
Tanto la estética marxista como la comunicolégica guardan
ciertos puntos de contacto, por lo que pueden considerarse, no

contrarias, sino complementarias entre sf.

En sintesis, coexisten en la actualidad va--
rias orientaciones y tendencias estéticas. Las
principales son: la marxista, la comunicolégica,
la neopositivista o pragmatista (que se basa en
el utilitarismo y pretende aplicar al estudio '
del arte métodos demasiado mecaniscistas, tales
como la computacién y el andlisis estadistico,
descuidando el contexto social) y la igeallsta,
sta dltima como remanente del pasado.

La nistoria de las ideas es un reflejo de la lucha de --

clases a lo largo del constante devenir histérico. La fuerte '

oposicién entre el materialismo y el idealismo, es decir, entre

el progreso y la reaccibn, constituyen el motor fundamental --
para el desarrollo tedrico y préctico del arte.
Partiendo de ello podemos afirmar que, de acuerdo con es-—

tas dos tendencias, existen también dos concepciones estéticas

opuestas, una subjetiva -idealista-, y otra objetiva.

La estética subjetiva trata el objeto artistico como obra
individual, producto de la inspiracidn, sin tomar en cuenta el
contexto socioecondmico en que se inscriben artista y obra.

Las tesis de la estética idealista no son comprobables, °*
se fundan en principios como inspiracién, intuicién, placer, °*
grados de belleza; es decir, términos demasiado subjetivos. —-
Por lo que, al no tener un cardcter rigurosamente cientifico,
las "verdades" que sus defensores pregonan se convierten en --—

meros dogmas,.

La estética subjetiva sostiene que el fin dltimo del arte

es el arte mismo, que éste debe ser un arte "puro", exquisito,




sublime, sin contaminarse de cuestiones polfticas e ideoldgi--—
cas.
De acuerdo con esta posicibn, el arte es un privilegio de

minorias, las UYnicas capacitadas para crear y disfrutar de las
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grandes obras. EL pueblo no es capaz de crear arte; todo 10 -=
que éste haga serd todo, menos arte.

En contrapartida, la estética que estudia al arte y la °'
problemdtica que se relaciona con €1, la que se basa en la es-—
tructura de la obra artistica y en las leyes psiquicas que ri-
gen lo mismo a la comunicacién artistica que a la evolucién !
del arte, esa es la estética objetiva.

Sus antecedentes y fuentes se encuentran en el desarrollo
de las ciencias naturales y sociales, de la linglifstica y la

comunicologia, Pretende lograr una auténtica construccidn cien

tifica acerca del complejo fendmeno artistico e intenta elimi-
nar toda nocién subjetivista y espiritualista del pasado -ins-~
piracién, buen gusto, armonfa, etc.-.

La estética objetiva se dirige al andlisis, a la experi—-
mentacién de procesos concretos: signo, comunicacién, cédigo,
lenguajes, estructura social, superestructura, reflejo social,
formas de conciencia colectiva., Se nutre bdsicamente de la es=-
tética realista o materialista -marxista-, y de la estética —-
comunicolégica ~ya mencionadas con anterioridad-.

Desde esta perspectiva, la literatura es un proceso de *
comunicacién social y la obra literaria es un instrumento de !
comunicacién; ademds, aquélla es una expresién objetivada de °*
una captacién hecha de la realidad por medio de los sentidos y
dentro de un contexto cultural concreto,

Su método es dialéctico, concibe a la literatura como un

proceso dindmico y rechaza las verdades absolutas, pues se re-




nueva continuamente, Su punto de partida es la sistematizacién
de conceptos; asi establece un lenguaje preciso y exacto, Ex—-—
plica la creacidén literaria con apoyo en la psicologia objeti-

va y en la ciencia de la comunicacién., Por dltimo, considera °*
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gque los fines de la literatura son; el humanismo, el engrande-
cimiento de las facultades psiquicas y morales, y el aumento '
de la conciencia social; en definitiva, auspicia la corriente

del Arte en Puncidén Social.

B. Posicién marxista acerca de la literatura.

El marxismo es una filosofia materialista. Cree en la
supremacia de la materia y que el mundo existe fuera e indepen
dientemente de nosotros. Pero también considera a la materia !
algo cambiante y con una historia, y no acepta nada fijo e in-

muatable.

«.sen la produccién social de su vida, los hombres
contraen determinadas relaciones necesarias € in--—
dependientes de su voluntad, relaciones de produc-
cibén que corresponden a una determinada fase de de
sarrollo de sus fuerzas productivas materiales. El1
conjunto de estas relaciones de produccién forma °*
la estructura econdémica de la sociedad, la base '
real sobre la que se levanta la superestructura --
juridica y politica y a la que corresponden deter-
minadas formas de conciencia social. E1 modo de !
produccidn de la vida material condiciona el proce
so de la vida social, politica y espiritual en ge-
neral. No es la conciencia del hombre la que deter
mina su ser, sino, por el contraria, el ser social
es lo que determina su conciencia, )

Sea ésta o no la concepcidn del artista, de hecho es la !
base de su trabajo creador. Porque toda creacién de la imagina

cidén es un reflejo del mundo real en gque vive el que crea. Es

el resultado de su contacto con ese mundo y de su aceptacién o




rechazo de lo que encuentra en €1,
La conciencia social presenta un conjunto de formas que °
son; la religidn, la moral, el derecho, la polftica, la educa-

c¢ién, la ciencia, la filosoffa y el arte,
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Cada ser humano, en su particular pertenencia a una dem—m
terminada clase social, posee una mayor o menor -o nula-, per-
cepcién cientifica de la realidad objetiva, una escala para la
comprensién, explicacién, interpretacién y transformacién de °
la naturaleza y la sociedad. De individuo a individuo, de per-
sona a persona, los niveles de conciencia social son diferen——
tes. Unos poseen mayor nivel de conciencia que otros.

Unos han llegado a la desalienacién absoluta,
otros estdn en trdnsito y una gran mayoria estdn

alienados, viven en el mundo de los mitos reli--
g10s0s de los comics, de la dgnominada industria

de 1a cultura o "mass media',”

La Unica concepcidn filoséfica del mundo desslienante es
el materialismo dialéctico-histérico.

Ahora bien, desde esta posicién filoséfica, ;cbémo se ha '
de definir el fendmeno artistico? Los juicios més rigurosos '
acerca de la problemédtica artistica fueron formulados por Mao
Tse-Tung en 1942, en su opdsculo "Intervenciones en el foro de
Yendn sobre Arte y Literatura", estableciendo que:

En el mundo actual toda cultura, todo arte y li-
teratura pertenecen a una clase determinada y es——
tdn subordinados a una linea politica determinada.
No existe, en realidad, arte por el arte, ni arte
que esté por encima de las clases, ni arte que se

desarrolle al margen de la politica o sea indepen-
diente de ella,

Asi, el arte expresa siempre una determinada ideologia y

es, por tanto, un factor en la lucha de clases,




De acuerdo con estas afirmaciones, el arte no puede sus——
traerse al cardcter politico de éste. El arte en las sociedades
de clases antagénicas se convierte en objeto de apropiacién y
manipulacién por parte de las clases dominantes.

En el contexto general de la tesis marxista de que el ar-
te tiene un cardcter de clase, el problema fundamental de &ste
reside en determinar exactamente el contenido y la forma en —-
los casos concretos de cada una de las modalidades artisticas,
entendiendo que su funcidén dltima debe ser la de coadyuvar en
el proceso de desalienacidn en todas aquellas sociedades des~—-—
humanizadas por la propiedad privada sobre los medios de Pro—-—
duccién, Ya Mao sefiala que en todo movimiento de liberacidn *
deben existir dos frentes, el militar y el cultural, tan impor

tante el uno como el otro para la derrota total del enemigo de
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clase, ,

Ahora bien, ,existe una teoria marxista de la literatura?®
Si es asf, j;en qué consiste?

En los clédsicos del marxismo -Marx, Engels, Lenin, Mao-,
no existe una estética, ni una teorfia de 1la literatura, como *
tampoco hay entre ellos una teorfa del conocimiento. Pero, a !
través de su modo de practicar la literatura y de la posicién
tedrica que ello implica, realizando en Yltimo andlisis una —
posicién de clase revolucionaria han expuesto algunas tesis °
para el andlisis histérico de los efectos literarios.

Las fesis de los clasicos sobre la literatura y el arte !
se ordenan a partir de la categoria filoséfica esencial del re
flejo. Comprender bien el sentido de esta categoria es poseer
la clave de la concepcién marxista de la literatura. Dichg —-

concepcién ha sido enunciada por Mao Ise~-Tung de esta forma: °*

"En tanto que formas ideolégicas, las obras literarias y las °®
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obras de arte son el producto del reflejo en el cerebro del °*
hombre de una vida social dada"7o Como podemos ver, la catego=-
r{a del reflejo permite a los tedricos marxistas designar el '

{ndice de realidad de la literatura: la literatura no llueve *

del cielo, no es el producto de una misteriosa creacibn, sino
de la prdctica social, ni es tampoco una actividad imaginaria
aunque reproduzca efectos imgginarios, sino el producto del '
reflejo, por tanto, necesariamente un procesc material de una
vida social dada,

La concepcidn marxista inscribe entonces a la literatura
en su lugar dentro del sistema completo de las pricticas so——-
ciales reales; en el nivel de las superestructuras ideoldgicas,_
como una forma ideoldgica entre otras, correspondiendo a una .

base de relaciones sociales de produccién histéricamente deter

minadas y transformables, e histéricamente ligadas a otras for
mas ideoldgicas -religién, moral, etc.s,

Las formas ideolégiéas no son simples sistemas de ideas o
de discursos, sino que se realizan en el funcionamiento y la '
historia de prdcticas determinadas que Althusser denomina para
las sociedades de clases "aparatos ideolégicos de Estado". La
existencia objetiva de la literatura es asi, inseparable de -—
ciertas prdcticas en ciertos aparatos ideolégicos de Estado. '
M4ds precisamente, la literatura es inseparable de determinadas
précticas linglifsticas y es inseparable de las prdcticas esco-
lares, que no definen sélo los limites de su consumo, sino los
limites internos de su propia produccién. Relacionando la exis
tencia objetiva de la literatura con ese conjunto de prdcticas,
se definen los puntos de apoyo que hacen de la literatura una

realidad histérica y social.,

Por tanto, sefialaremos que la literatura estd constituida
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histéricamente por un conjunto de précticas lingliisticas espe-
ciales, insertado a un proceso general de escolarizacién, en °*
el que producen efectos de ficcidn necesarios para la reproduc

cidn de la ideologfa burguesa como ideolog{a dominante, porque
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las pricticas lingliisticas no son utilizables como una simple

materia prima; su utilizacién implica una toma de posicién, de
partido en la lucha de clases., Y aqul la objetividad de la li-
teratura toma un papel importante; por lo que no es producto '
del azar el hecho de que haya quien trate de negar esta base !
objetiva, presentando a la literatura como estilo, como inven-
cidn individual, como cualguier cosa exterior al proceso de '
escolarizacién, y en dltima instancia, exterior a la lucha de

clases,

Por tanto, determinar la literatura como formacidén ideo——

18gica particular significa plantear el problema de la parti--
cularidad de los efectos ideolégicos producidos por la litera-
tura y el del mecanismo éegﬁn el cual los produce,

La literatura no es imagen ficticia de la realidad, por—-—
que no puede definirse simplemente como figuracién, como apa-—-
riencia de algo real. La literatura es, considerdndola de modo
mucho mds complejo, produccién de una cierta realidad, y en °
absoluto, de una realidad auténoma, original, sino de una rea-—
1idad material, y también produccién de un efecto social., "La
literatura no es pues, ficcibén, sino més bien‘produccién de °*
ficciones, o mejor: produccidén de efectos de ficcién".a

El efecto estético de la literatura es siempre también un
efecto de dominacidn: sujecién de los individuos a la ideolo—-=
gla dominante y dominacién de la ideologfa de la clase dominan

te. Si bien formalmente la literatura, como formacidén ideold—-

gica realizada en la lengua comin, se destina a todos y no dis




tingue entre los lectores mads que en relacién con la variedad
de sus gustos, de su sensibilidad, mientras que para los miem-
bros de la clase dominante cultivada provoca una "libertad'" de

pensar en su propia ideologia, para los miembros de las clases
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explotadas, obreros o empleados que jamds leen o lo hacen muy

raramente, no encuentran en la lectura mds que la confirmacién
de su inferioridad, ante su misma incapacidad para comprender

el discurso literario que constituye aquel texto.

Tal vez la principal aportacibn del marxismo en el terre-
no del arte en general, y de la literatura en particular, lo
es el de ofrecer una explicacién cientffica, objetiva, del fe-
némeno literario, desnudédndolo de toda idea metaffsica y colo-
cdndolo en su justo lugar, como forma concreta de la concien—-

cia social, inmerso en un sistema de produccidén determinado '

histdéricamente,

La literatura, ya se ha dicho, es un factor mds en la lu-
cha de clases y por tanto, puede desempefiar un papel progresisg
ta o0 reaccionario. El arte que estd al servicio de la reaccidn
se torna inevitablemente en arte decadente, pierde sus vincu——
los con el pueblo., En cambio, un arte progresista serd aquél *
que se asuma como medio de educacidn ideoldgica y moral desa—-—
lienante, que forme hombres nuevos, dispuestos a emprender la

lucha por la transformacidén de su realidad,

La cancién,
la poesia,

son una bomba y una bandera,
y la voz del cantor
eleva a la clase...

9
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CAPITULO IIIl
LA LITERATURA INFANTIL

"El significado de la palabra literatura proviene del la=-

tin "litteratura" de la rafz griega "littera® (letra)“l. A ==
través de la historia ha habido distintas interpretaciones so-
bre la naturaleza y la funcién de ésta, pero se mantiene el
comin acuerdo respecto de su significado etimolégico, gque lo '
liga al de la letra. En su desarrollo histérico, sus origenes
estdn vinculados a las primeras manifestaciones del hombre en
su necesidad de comunicarse con los otros, exXxpresar sus viven-
cias, no de un modo discursivo, sino de una manera que le per- ;
mita expresar a un mismo tiempo categorias intelectuales, es—-— :
téticas y de otro orden. i
e Funto-a-esa-necesidad de comunicaci énlallteraturasupo-»n{
ne también la necesidad inherente al hombre de sentirse crea--—
dor; capaz de dar forma a una materia, crear otros mundos a '
través de sus potencias, racional e irracional, emotiva e ima-
ginativa., Con ello el hombre intenta eXpresar su interioridad
y también su visién sobre la realidad, entendida como una to--
talidad gue lo abarca y que €1 también contribuye a crear,
",..la literatura no es sélo forma, sino creacién humana,
histérica: expresibén de una vida, de un individuo, de una so—-
ciedad y de unos problemas de todo tipo".2
Evidentemente, uno de los grandes saltos realizados por '
la humanidad lo ha sido la creaciébn de la escritura, lo que le
permitié a su vez dejar atrds la oscura niebla de la prehisto-
ria e iniciar un proceso de comunicacidn que trascendiera tiem

pos y espacios limitados, De esa manera nos ha sido posible °

conocer costumbres, ideas, acontecimientos, obras de indivi—e-
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duos y pueblos de distintas épocas y lugares.
Ahora bien, la literatura, como toda actividad artistica,
conlleva siempre una intencidén: no sbélo es la adquisicién de '

leyes del lenguaje y escritura, sino una prédctica social que °*
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tiende al enriquecimiento sensible del ser humano., Con ello ‘!
podemos decir que su intencién fundamental es estética, razén
por la que alcanza la categoria de arte., Ya lo dice Henriquez
Urefia; "Sin intencién estética en el lenguaje no hay literatu-
ra, porque no hay arte".3
Pero preguntémonos, en este complejo mundo contemporéneo,
en el que cada dia mueren miles de seres humanos por inanicién,
mientras que las superpotencias invierten cantidades estratos-
féricas en la construccién de armas; en el que los problemas °*

sociales son cada vez mds agudos y el uUnico objetivo de la -—-

gran mayoria de los hombres que 1o pueblan es la sobrevivencia,
shabrd razones de peso para leer o hacer literatura? Pues bien,
a riesgo de parecer utépicos, nosotros consideramos que si hay
razones importantes para que toda persona se involucre en el '

vasto universo literario. Andrés Amords nos ofrece las siguien
tes:s

1. Razén patribdtica: la literatura es parte de la riqueza
cultural de los pueblos,

2. Razén instrumental: es necesario que estos (los pue-—-—
blos) sepan usar, oralmente o por escrito, su propia '
lengua con cierta precisidn, orden, claridad y efica~-
cia. Este es un factor que favorece, indudablemente, °
la capacidad de relacionarse e influir en los demds.

3. Razdén formativa: a nivel primario y medio, la litera——

tura es una via de acceso a la realidad, enriquece la

personalidad,multiplica las experiencias del lector y
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le abre caminos a su fantasia.
Y abundando sobre lo mismo, Garcfa Alzola nos presenta '
otros valores que la actividad literaria nos da:

a) Informativos: comprenden desde el conocimiento de nue--
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vas palabras hasta la apreciacidn de la vida de otres épocas;
la literatura como cultura, como sume de datos y como ayuda '
para interpretar la vida.

b) Morales: son los que tiene la literatura cuando esti-——
mula el perfeccionamiento humano, y comprende la formacidn de
ideales, la organizacién de las emociones sobre la base racio-
nal, el desarrollo del altruismo, de la independencia, etc.

¢) Recreativos: reflejan el disfrute de la literatura co-
mo placer,

d) Estéticos: se refieren a la funcién educadora del gus-

to literario, que conduce a la distincién entre libros litera-
riamente buenos 7y malos y a la preferencia de los primeros.
La literatura conlleva a que los individuos amplfen y ha-
gan mds rica su visién del mundo, a contrastar puntos de vista,
a pensar de un modo personal, sin dejarse arrastrar pasivamen-
te por modas o consignas; en definitiva, a adquirir una menta-—
lidad critica. Y todo aquél que se convierta en un ser critico
serd capaz de asumir verdaderamente su papel histérico en la
transformacidén del entorno social en que se desenvuelve. No es
por azar que en cada acto de sometimiento de un pueblo a otro
a lo largo de la historia se efectde la destruccién de libros.
Nadie olvida la quema de la famosa biblioteca de Alejandria
por las huestes de Julio César; la destruccién de cbdices ma--—
yvas por Fray Diego de Landa en Yucatdn; la prohibicién de li--

bros progresistas por la Santa Inquisicién en la época medie—-—

val; o la quema de libros 'perniciosos™ por los nazis en Europa.




Toda literatura debe ser fuente de saber y de placer pa-

ra ser considerada como tal.

Cuando una obra literaria realizz plenamente
su funcidn las dos fuentes no sbélo coexisten, sino
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se funden: placer estético, que es actividad supe-
rior de} egp;ritu; saber? que radiga en el fondo y
en el significado artisticos, también.

Después de este breve predmbulo, entremos de lleno en el
tema central de nuestro estudio: la literatura infantil.

"La Literatura -con mayldscula/ adecuada paras los nifios y
jévenes es un arte y por tanto, la més alta expresidén del idip
ma; lleva implicito el resto de las manifestaciones culturales
de la humanidad".5 Los libros para ninos tienen su fuente su-—-—
prema en la poesia, son una poderosa ayuda a su formacién &ti-

ca y estética porque desarrollan el caudal latente de su fan--

tasfa y les permiten conocer el mundo cada vez mas ancho y mas
ajeno que les rodea., Este auxilio les crea defensas para el '
choque inevitable con la mediocridad, la hipocresfa y la vul--
garidad cotidianas.

.ssla literatura para jovenes y niiflos debe ser "

una vacuna preventiva contra La sequedad de espi-

ritu, la insensibilidad y la disminucién de las

facultades sensitivas de la belleza. Una vacuna

para que el hombre futugo moldeado por la técnica
no se le asemeje tanto.

Existen dos tipos de literatura infantil: la escrita por
adultos para nifios y la literatura hecha por los nifios mismos.

La literatura para niiios la integran los libros encarga—-
dos de formar lectores desde el estadio mismo de la infancig.
Tales libros serdn responsables, en gran medida, de la forma-—-

cién e informacién de la infancia, acordes con la época e ideg

logia,




La literatura infantil se presenta a los nifios bajo dis——
tintas formas expresivas y antes que nada, en su gran divisién

de prosa y poesia.
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En la primera forma, la leyenda, el cuento vy la fabula; *
las historias, la novela, son las formas mds representativas.

En la segunda, las canciones ritmicas de cuna, las mono—-
rritmicas de los juegos y rondas, las de estribillo y las enu-
merativas a base de animales; la descriptiva, la herdica y 1la
lirica.

La prosa evoca im&genes, hace vivir en la imaginacién del
nino los sucesos con una fuerza irresistible. La poesfia, ade—-
méds de crear esas imégenes y desarrollarlas tanto como la pro-
sa, es de un poder evocador superior, aunque no siempre se —-

produce para el nifio este fendmeno en la medida que 81 guisie-

ra.

Afortunadamente, existe una extensa gama de obras infan——
tiles, cuyo valor es insoslayable, escritas en todos los géne-
ros literarios conocidos (cuadro 1),

En el cuadro que a continuacidén se presenta aparecen, den
tro de los géneros contemporéneos, los medios masivos de comu-—
nicacidén, que en el sentido estricto de la palabra no son gé&—-—
neros literarios. Mds bien, son géneros de posible creacidén !

artIistica, lo que le da validez en ese sentido su insercioén en

el cuadro.
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’ rPoesias
(iirico .
Canciones

Novelas
Epico Leyendas
G Cuentos
E Teatro de marionetas
N Tradicionales Dramdtico Teatro infantil y juvenil
B Teatro para nifios y jévenes
R Fibulas
0 Adivinanzas l
3 Didéctico Libros de lectura }
\\ Obras de divulgacidén cientifica
(‘Periodismo
Cine
Contemporaneos Radio
Televisién
(Cuadro 1) %

En muchas ocasiones se ha presentado la paradoja de que '
obras escritas para ninos no son gustadas por ellos y vicever-
sa, obras cuyo destino expreso nunca fue el de los infantes, '
tengan tanta aceptacién por los mismos. Y es que resulta dema~
siado comin la idea entre no pocos adultos de que el nifio, por
su poca madurez, no es capaz de comprender ciertos mensajes, y
llega a tratdrsele poco menos que como un retrasado mental, al

que se le ha de elaborar un tipo de literatura que al final de

cuentas no logra la aceptacién del pequefio, Como lo asienta °*

José Gordillo:




38

sse€l Nifio no pierde jaméds el sentido de la rea-
lidad frente a la mds utépica ficcidén, es cons—-
ciente del juego y construye imfgenes que enri—-
quecen las posibilidades de su experiencia. Crea
objetivos para forzar el descubrimiento de los °
medios, hace usg del arte como técnica para el

descubrimiento,.

Por eso es imprescindible, al hacer literatura para nifios,
apuntar directamente a las necesidades bdsicas del nifio, lo que
se traduce en intereses diversos. La literatura de este tipo '
necesita conciliar dos condiciones bastante contradictorias:
el disfrute de la realidad y el gusto por la imaginacidén y sus
posibiiidades de desarrollo. Tiene que ser realista y a la vez
poética, tierna, humoristica y dejar algin margen para el des-
pliegue de la fantasia.,

Ante ello podemos deducir lo siguiente: no toda la lite—-—

ratura hecha para nifios 1o es, porque no cualquier adulto estd
capacitado para escribir literatura infantil.

Se supone que para escribir literatura infantil bastan !
las siguientes cualidades: tener un poco de imaginacidn, ser '
de una moralidad intachable,estar dispuesto a decir las mayo--—
res tonterias cuando el ingenio no da més y sentir un infinito
amor por la nitiez., S6lo que eso no es literatura. La literatu-
ra, cuando lo es, no dice tonterias y no necesariamente ha de
ser escrita por amantes acendrados de los nifios. "Y cuando es
literatura nadie tiene derecho a decir que es literatura infan
til, sino literatura az secas, tan buena para los mayores como
para los nifos."

Ademds de la literatura para nifios, existe la que es, a °*

nuestro juicio, la més importante, que constituye el conjunto

de producciones literarias hechas por los nifios mismos, pues '
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mientras que a través de la primera los pequefios se convierten
en consumidores de la obra de otros, en la segunda asumen un °*
papel activo en su propio proceso de produccidn literaria., --

Tanto la una como la otra son importantes en la formacidén del

gusto literario.

Debemos hacer hincapié que en este vroceso de involucra—-—
miento del nifio en la actividad literaria toma un importante '
papel la escuela y de manera especial, el maestro. Y asi como
seflaldbamos el hecho de que no todo lo escrito para los nifios
alcanza la categoria de literatura, también es importante de—-—
cir que no todo lo escrito por los nifios se considera como tal.
Es muy comin encontrarnos con producciones hechas por el alum-—
no para gusto del maestro o de cualquier otro adulto -sobre

todo cuando se efectdan concursos escolares-, 1o que de entra—

da resta toda espontaneidad a la obra. Lz literatura hecha por
los nifios se caracteriza por su sencillez, por reflejar verda-
deramente los sentimientos, los intereses y necesidades de los
pequefios y tiene la maravillosa capacidad de comunicar a los !

nirfios en su propio lenguaje; de ahi la importancia que reviste

el generar la actividad literaria en gque el pequeiio lea y haga
literatura. Y en este proceso, es indiscutible que la escuela

ha de ser el motor que genere tal movimiento. Una condicién
fundamental es que todo maestro sea por lo menos lector, que '
posea un verdadero amor por las letras, pues nadie puede dar °
lo que no tiene. Ademds, la clase debe ser, ante todo, una in-
citacidn a la lectura. "Se deben presentar los textos desde un
punto de vista correctamente cienti{fico, pero, ademds, actual,
9

problemdtico, dialogante".

Més que métodos pedagbdgicos, el profesor necesita estar °

cerca espiritualmente de sus alumnos, comprender sus problemas,




saber lo que les interesa, qué temas les preocupan, de qué ha-
blan con sus amigos y ser capaz de relacionar la literatura !
con su vida cotidiana.

La literatura infantil se constituye en un verdadero re—-
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curso diddctico cuando toma en cuenta:

- la secuencia natural de las caracteristicas del nifio.

- las actividades del lenguaje que hacen posible su desa-
rrollo integral.

- los mecanismos que promueven la capacidad del nifio para
una me jor expresidén y comunicacidén en el intento de producir !
literatura, no sélo como cmcepto estético, sino como factor
que incide en la formacidén del individuo actuante en el deve--

nir histérico,

WMA.»Eveluelénhlsﬂtérleadelall’eeraturawlnfantll.wm~

El comiengo de la literatura infantil propiamente di--
cha es bastante reciente, si lo comparamos con otras especig—-
lidades en el marco de la literatura en general. Nos dice Alga
Marina Elizagaray:

...su historia nos hace evocar una sorda bstalla
sostenida durante siglos que podria titularse —-
"historia de cémo los hombres han oprimido duran
te largo tiempo a los nidos y de g@mo se defien-
den los nifios contra los hombres.

El antecedente inmediato de la literatura infantil lo en-
contramos en los cuentos folkléricos, como versién popular de
los mitos y leyendas, el depésito de lo que pensaba y sentfa °
el pueblo con el definido propdsito de entretener y conmover a
la gente., Estos fueron difundidos por medio de la tradicién °

oral y los nifics se apropiaron de ese material que en un prin-

Civio no estaba destinado a ellos.
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Pero tuvieron que pasar muchos siglos para gue la litera-
tura infantil apareciese como tal. Y ese nacimiento se produjo
en Francia a fines del siglo XVII. El pionero serfa Charles ‘'
Perrault al editar sus "Cuentos de la Madre QOca" en 1697, y
asi{ fue como el cuento folklérico abandond su marco tradicio—-
nalmente oral y fue recreado por un verdadero poeta. Los cuen-
tos de Perrault son encantadores por su frescura y por su €s—-—
tructura casi perfecta y racional. Hoy en dia, quién no conoce
a "La Bella Durmiente" o a "E1 Gato con Botas", "La Cenicientd",
"Caperucita Roja", etc.

Durante el siglo XVIII en Francia, al crearse el culto a ~
la razén se puso de moda la idea de que la imaginacién y la
sensibilidad no eran eficaces en si mismas, sino como medios a

utilizar por los preceptores de la nobleza y alta burguesia '

para que sus nobles alumnos no perdieran ni un momento de su
aprendizaje. Este fue un serio revés a la literatura infantil.
Como excepcibn, destaca en esta época la obra de Madame Leprin
ce de Beaumont, "La Bella y la Bestia", que salvé a su autora
del anonimato.

En Inglaterra,en 1750 se crea la primera libreria y edi--
tora infantil de que se tiene noticia, gracias a John Newbery,
librero y boticario. Existid a partir de entonces, y gracias a
61, todo un movimiento favorable al desarrollo de la literatu-
ra infantil.

Pero en general, hasta fines del siglo XVIII y comienzos
del XIX se desarrolla una literatura para los nifios gque no co=-
rresponde ni a sus gustos, ni a sus necesidades, que los igno-
ra por completo y que lamentablemente habrfa de durar mucho ==

tiempo.

Durante el siglo XIX el panorama de la literatura va a '
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cambiar notablemente., Surgen figuras estelares en el género,
que dejardn a su paso una influencia favorable y comenzardn a
neutralizar los influjos pseudopedagbgicos, sensibleros y mo--—

ralizantes de la literatura del siglo anterior,

En 1812 son editados los "Cuentos de la infancia y el ho-
gar", por los hermanos Guillermo y Jacobo Grimm, los primeros
en dar un valor estético y humano al folklor. Son famosos, en-
tre otros, "Los misicos de Bremén", "Hansel y Gretel", etc.

En 1815, Hans Christian Andersen publica sus "Cuentos pa-
ra los nifios". Es considerado el principe de los cuentistas
infantiles. Lo més caracter{stico de su estilo es esa especie
de nostalgia anhelante y su capacidad para crear atmésferas '
poéticas, Famosos son sus cuentos "El patito feo", "La sireni-

ta"; "El nuevo traje del emperador", etc.

Maestra notable de la pluma lo es Selma Lagerloff, que en ;
1891 publica "La saga o leyenda de Costa Berling" y en 1907 °
"El maravilloso viaje de Nils Holgersen a través de Suecia",

En 1909 le es concedido el Premio Nobel de Literatura.

Julio Verne es el padre de la ciencia ficcidn, visionario
o profeta del siglo XX, Su obra es extensa y magistral. Desta-
can "Veinte mil leguas de viaje submarino'", "La vuelta al mun-
do en ochenta dias'", "La isla misteriosa", "Viaje al centro de
la Tierra", "De la Tierra a la Luna", etc.

Entre 1881 y 1883, Carlo Collodi,para saldar deudas de °*
juego, escribe el cuento que lo harfa inmortal, "Pinocho", el
mufiequito de madera, bello sf{mbolo de la infancia.,

En 1886, Edmundo de Amicis escribe "Corazdn, el diario de
un nifio", obra hoy dia muy discutida, que ofrecid a los nifios

italianos un breviario patridtico, con un estilo grandilocuen-

te y efectista, que por lo general peca de sensiblero,




Emilio Salgari es el maestro de la literatura infantil °
por antonomasia. Hizo cuatroscientos relatos y ochenta novelas.
Es un autor romdntico, por lo que su estilo es un tanto melo--

dramftico. Son famosas sus novelas "El capitdn Tormenta", "San
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dokdn", "El1l corsario negro", etc,

El autor del libro méds apreciado por los nifios ingleses °
lo es sin duda Lewis Carrol, que con "Alicia en el pals de las
maravillas" alcanz§ la inmortalidad. Este libro tiene una do--
ble importancia: como joya poética y como apertura a la fanta-
sf{a y la naturalidad en el mundo de las letras infantiles. Es,
ademds, una obra escrita con el fin de divertir y entretener a
los nifios, y el de censurar, con rina ironfa, algunas tradicio
nes anglosajonas, asi como los libros de texto escolares y los

poemas infantiles al uso de la época.

Charles Dickens es otro autor inglés connotado. Escribid
novelas que en su época fueron difundidas en forma de folleti-
nes con periodicidad. En sus obras nos presenta todo un cuadro
de la sociedad inglesa de su tiempo, con las notables diferen-
cias de clases, lo cual es una flagrante denuncia social hecha
por un testigo sensible y humano, pero que no puede ofrecer so
luciones. Sus mejores novelas para nifios y jévenes son "Oliver
Twist", "David Copperfield", "Grandes ilusiones", "Historia de
dos ciudades", "La pequefia Dorrit", etc,

En 1882, se publica en Inglaterra un hermoso y apasionan-
te libro de aventuras: "La isla del tesoro", escrita por Ro-—-
bert Louis Stevenson. Indudablemente que ésta es su mejor obra,
aunque también destacan otras como "El exXtrafio caso del doctor
Jekyll y el sefior Hyde'", "Flecha negra", "Secuestrado", etc. '

En general, la obra de Stevenson se propone fundamentalmente °*

entretenernos con todo tipo de aventuras, ya sean de piratas y
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tesoros ocultos, o de asesinos y fantasmas o aparecidos,
En 1901, el dramaturgo y novelista Sir James Barrie publi
ca uno de los mds grandes cldsicos de la infancia, "Peter Pan",

el nifio que no quiso crecer, considerado como el Ultimo de los

cuentos de hadas y el mds moderno. Peter Pan es el sfmbolo de
la infancia misma y su Isla de Nunca Jamds es el parafso irre-
cuperable de la nirez de cualquier ser humano; de ah{ proviene
la poderosa atraccién que esta obra ejerce en cualquier lector
de los siete a los setenta afios.

Otro gran maestro de las letras inglesas ha sido Rudyard
Kipling, prolifico escritor cuya obra maestra, "E1 libro de '
las tierras virgenes", fue publicada en 1894, Aunque también °
escribié novelas, éstas son inferiores a sus cuentos, cuyos t1

tulos méds importantes son: "La litera fantasma", "Cuentos de '

las colinas", Toomai el de los elefantes", "La foca blanca", °*
etc, Entre los muchos honores que recibié en vida por sus mé--—
ritos literarios estéd el Premio Nobel en 1907.

Dentro de la literatura norteamericana también aparecen '
grandes creadores de obras infantiles, tales como James Peni--
more Cooper, cuya obra cldsica por excelencia lo es "E1 dltimo
de los mohicanos", novela histdérica que se desarrolla en 1757,
antes de la independencia de los Estados Unidos y que relata °
el fin tridgico y grandioso de la raza mohicana. Fenimore Cooper
fue un critico combativo, enfrascado continuamente en lances '
polémicos contra las instituciones de su patria,

En 1868 aparece el mds importante libro de Louise May Al-
cott, "Mujercitas", novela en gran parte autobiogrdfica. Luego
vendrian "Hombrecitos", "0Ocho primitos", "Bajo las lilas", "Ro

sa en capullo", etc., inferiores a su mdxima obra. Sus novelas,

dirigidas a un publico infantil de ambos sexos, tienen gran °*




frescura y gustan aun, a pesar de que las escribid mas con uns
finalidad €tica que estética.
Otra figura espectacular de las letras norteamericanas es

Mark Twain, que en su obra encarna el espiritu de su época y '
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de su patria, hombre profundamente humano que plasmé a través
de un peculiar sentido del humor sus propias contradicciones.
Sus obras mds famosas son "Las aventuras de Tom Sawyer" (1876)
"Huckleberry Finn" (1884), de la que Ernest Hemingway conside—
raba que todo lo que hay de valioso en las letras de su pais,
procede de ella,

En 1903, Jack London publica "El llamado de la selva", su
libro mds importante, cuyo tema es la historia de un maravillo
80 perro, Buck, un perro casi humano. Las caracteristicas mds

importantes de la obra de London son la naturalidad y el vigor

de sus narraciones, y aunque este autor no se dirigié especial
mente a los nifios ni a los jévenes al hacer sus escritos, al '
lograr un dominio tan cabal del mundo de la aventurs y las pe-
ripecias humanas, se gand a este piblico lector como el mis
asiduo,

En las letras cubanas aparece como figura incompafabLe el
gran poeta y revolucionario, comprometido con el destino de su
patria y de su siglo. Nos referimos al gran José Marti, ¥ ha--
plar de Marti, en lo que a literatura intantil se refiere, es
escuchar de su obra maestra "La edad de oro", que aparecid en
forma de revista mensual de julio a octubre de 1889, dedicada
a todos los nirios de Latinoamérica y editada por Marti{ en Nue-
va York., En "La edad de oro" se planteaba una finalidad mixtas
educar y entretener, Escritos especialmente para la revista '
son inolvidables "Los zapaticos de rosa' -cuento en verso-, '

"Bebé y el sefior don Pomposo", "Nené traviesa" y "La murieca ne-

gra",




Hemos de mencicnar ademds gue, aun =in haberse propuesto
nunca escribir para niidos, ciertos autores son reconocidos den
tro del campo de las letras infantiles porque los mismos pe——-—

quefios se apoderaron de su obra.
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El genio de las letras espariolas de todos los tiempos, '
don Miguel de Cervantes Saavedra, por supuesto que no escribid
para los infantes su inmortal "El ingenioso hidalgo don Quijo-
te de la Mancha", pero ellos descubrieron en esta novela una '
maravillosa novela de aventuras. El1 autor nos ofrece en esta '
obra genial -cuya primera parte fue pubvlicada en 1605 y la se-
gunda en 1615-, su concepcidn del mundo: nos alecciona sobre
valores universales, acerca de los cuales nunca podremos estar
del todo satisfechos ni seguros, nos muestra cuan ambigua y '

relativa puede ser la conducta del hombre.

Daniel Defoe, sibdito briténico de ocupaciones diversas '
como las de escritor, comerciante, jugador y politico. en 1719
se decide, a rafz de las fuertes estrecheces econdmicas, escri
bir un libro que llevaria el kilométrico titulc de "La vida y
las singulares y sorprendentes aventuras de Robinson Crusoe, '
marinero de York, que vivié sin compafifa durante veintiocho '
afios, en una isla de la costa americana cerca de la desemboca-
dura del gran Orinoco, tras haber sido arrojado a la orilla, a
consecuencia del naufragio en que perecieron todos los tripu--
lantes del navio, salvo €1, con la narracién del no menos sin-
gular modo como fue libertado por unos piratas. Obra escrita °
por €1 mismo". La longitud de tamafio titulo era algo comin en
aquella época. Este libro se convirtid en un cldsico de las '
escuelas del mundo,

Jonathan Swift, en 1726 publica "Los viajes de Gulliver",

libro escrito con amarga lucidez, gue nos demuestra cuan rela-




tivo es todo en el "reino de este mundo" y cuan estupidos pue-
den llegar a ser los hombres a través de su orgullo. La obra °*
reduce a los hombres a su justa medida, los caricaturiza y los

conduce a la més amarga derrota del amor propio. A pesar de !

a7

ello, los nidos encuentran en este libro un prodigioso juego '
de inteligencia y fantasfa.

Y ya en este siglo, precisamente en 1952, el genial escri
tor norteamericano Ernest Hemingway escribe y publica "El1l vie-
jo y el mar", novela corta que presenta esa titédnica lucha del
hombre con la naturaleza y nos dice que el ser humano podra °'
ser derrotado muchas veces, pero nunca vencido; 1ucharé contra
las méds adversas y traicioneras fuerzas visibles y ocultas de
la naturaleza como un eterno y desafiante Prometeo., Esta obra

es reconocida ya en algunos paises, entre ellos Cuba y la ex !

Unidn Soviética, como un cldsico infantil. No es gratuito que
le hiciera merecer a su autor el Premio Nobel en 1954,

Tampoco podemos olvidar el hermoso cuento de Antoine de '
Saint Exdpery, escritor francés desaparecido en wvuelo en 1944,
durante una misién de guerra: "El principito", verdadera apolo
gla de la dignidad humana.

Seguramente en esta resefia falta un sinndmero de obras y
autores por mencicnar, algunos por desconocimiento y otros por
que son ahora parte de esa bisqueda constante, de esa creacién

interminable, que es el hecho literario.

B. La literatura infantil en México,
México, desde su rafz, desde su origen, ha dado mani--
festaciones de ser un pueblo sensible al arte y por ende, $0=—

flador, caracteristica a la que es imposible que escape alguno

de nuestros nifios.




Remontdndonos a la época precolombina, ya podemos encon—-
trar ciertas manifestaciones que pudiéramos tomar como parte °
de la literatura infantil, A través de la tradicidén oral han '

llegado a nuestros dfas una serie de pardbolas o cuentos de ~-
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origen azteca en que intervienen animales, de preferencia las

pequedias bestias de la fauna mexicana, coyotes, zorrillos, zo-
rros, tlacuaches, tejones, mapaches, las bestezuelas de las '
praderas, astutos y rapaces, representativos del derecho de '
existir., Hay una filosofia en las pardbolas indfgenas, algunas
de las cuales tienen similitud con las del viejos fabulistas
europeos, similitud que no implica una reproduccién o copia, °
sino un movimiento andlogo en personificar el ingenio y la agu
deza en la fauna que burla al hombre con su instinto rapaz y '

daiiino.,

Esta produccién es la Unica original nuestra y por su be-
lleza intrinseca podemos proclamar que tiene una salvaje poe-—
sfa, una gracia infantil y un vigor inquebrantable para persis
tir a pesar de la influencia de otras literaturas folkléricas
traidas por la cultura universal.

Durante la época colonial, la literatura infantil casi '
podemos afirmar que queda circunscrita al aspecto netamente re
ligioso, pues cdnticos y leyendas hacen referencia directa a '
vidas de santos y preceptos de moral cristiana.

Tanto en la época precortesiana, como en la etapa colo—-
nial, el juego tiene un papel de suma importancia. Entre los '
aztecas Chicomex8chitl -siete flores-, era el dios de los jue-
gos. Desde muy nifios, los ind{genas era adiestrados en toda
suerte de eventos, especialmente en el del Volador. En la Co=-

lonia, nuevos juegos trafidos de Espafia se asientan y naturali-

zan para ser reconstruidos de forma novedosa. Agustin Ydhez, °




al darnos su "Flor de juegos antiguos", hace que suene a nues-
tros ofdos el cascabeleo de las viejas rondas, para remontar—-
nos a un pasado, lejano ya de nuestra memoria,

Bl 14 de agosto de 1838 nace en Lagos de Moreno, Jal., el
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miximo fabulista de México, don José Rosas Moreno, E1 fue el *
iniciador de la literatura infantil en el género de la fdbula,
dédndole también mucho impulso al teatro para nitfios. Su obra es
profusa, destacan: "Nuevo libro segundo", "Ontologfa", "Libro

de oro", "La ciencia de la vida", "Hojas de rosas" (poesia), '
"Un viajero de diez afios'", "Excursiones al cielo", y obras dra
méticas como "Flores y espinas", "Una mentira inocente", "Na-—-
die se muere de amor", etc. Sin su produccidn, el siglo XIX se
hubiera visto ayuno de literatura infantil.

En 1880, Vanegas Arroyo publicd una serie de comedias --

fantil"., Coleccién de comedias para nifios o titeres, ilustra—
das por Posada,

Siguiendo el orden cronolégico nos topamos en nuestra -—-
bdsqueda con el admirable cuento "La hija del aire", publicado
en febrero de 1882 por el célebre poeta don Manuel Gutiérrez
Nédjera, cuento intensamente dramdtico.

En 1890, el insigne Ignacio bManuel Altamirano escribe '"La
navidad en las montafias", obra de incalculable belleza, propio
para adolescentes.

En 1395, don Justo Sierra Méndez publica el cuento "Pla--
yera", con todo el sabor roméntico caracteristico de su produc
cién,

El primer periédico infantil, fundado por Sénchez de la °

Barquera, pretendia divertir a los infantes con los espectros

blancos y los sauces llorones y lamentables memorias de tortu-




rados y desaparecidos,
Continuadores ael periodismo infantil lo fueron "E1 heral
dito infantil", de Martin Galas, "Fulgarcito', de Gonzalo de '

la Parra; la revista "E1 nido", de Herndn Rosales y el perio--
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diguito "Aladino", de Juane kKanrique de Lara,

L1 cuento serd aesarrollado magistrzlmente por Francisco
Monterde corn sus '"Finales de fdbulas'"; mds tarde Josefina Zen-
dejas y su "Gusanito" y Adela Formoso con su "Espejito de in--
fancia'.

Marfa Enriqueta Pereyra nos ha dado la novela infantil °*

"Mirlitén", Gregorio Torres Quintero "Familia de héroes" y Ge-
?

naro Garcia "Uns vuelta z la Repdblica lMexicana por dos nifios".

En 1925, Juana lianrigue de Lara publica la revista infan-

til "Pinocho", con material selecto, forma y fondo minuciosa-—-—

mente revisados.,

Pina Espinoza Riestra también nos ha dado una novela de '
juventud, "El hada madrina", de ambiente yucateco.

Antonio Mediz Bolio, profundizando en el misterio maya, °
nos ofrece la obra "La tierra del faisdn y del venado",

Otro importante autor en este génerc es Ermilo Abreu GO
mez, que escribiera "Firrimplin en la luna", asi como su obra
méds conocida, "Canek". También hizo biografias de luchadores '
notables de nuestrs historia, como Judrez, Hidalgo y Morelos,
adaptadas para nirios.

Patricia Cox ha escrito un bello libro, "Amanecer', donde
los nifios pueden conocer una de las provincias méds rocas en °
folklore como lo es Caxaca,

No podemos olvidar tampoco a don Augusto Monterroso, por

su maestria en la creacion de cuentos, asi como = don Francis-—

co Rojas Gonzdlez, verdadero maestro en relatos, cuyos prota—-—
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gonistas principales son los indigenas de nuestro pais.,
Cabe también hacer hincapié en el esfuerzo realizado por
la Secretarfa de Educacién Piblica para desarrollar el gusto °

literario en los alumnos de educacibn primaria a través del °

programa "Rincones de lectura", que presenta al nifio no sélo '
las obras de autores reconocidos, sino las propias produccio—-—
nes literarias realizadas por pequerios de diversas partes del
pais.

Serian necesarios tomos enteros si nos propusiéramos de—-—
tallar todo el bagaje literario infantil de nuestro México,
rico en ingenio popular, en belleza y profuna sabiduria.

Desafortunadamente, en la actualidad son miltiples los '

factores que alejan al nifio de la literatura, lo que evidente-

mente ha permitido un gradual olvido de nuestra literatura in-

fa.n.tilo
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CAFITULO 1V
L GUSTO LITERARIO

sse €1 poder de leer le esta dado sdlo al que sabe
hacer de la lectura una operacidn eminentemente ¢

activa, el que sabe adoptar esa szctitud a la vez *
de espera y de interrogacidn con relacién al otro,
actitud de recreacidén de un pensamiento ajeno que

supone gue sabe escuchar -y escucharse-, Sartre !

tiene razdn al ver en la lectura la sintesis de la
percepcién y la creacidn. Quien posea ese poder de
compromiso total en la busqueda del didlogo tendrd
necesariamente el gusto por la lectura; y la rique
za de la produccidén literaria serd para su deseo
una excitacidén permanente. Quien no haya adquirido
esa actitud, a la vez intelectual y sensible, no °'
sabrg leer., La ausencia del poder de leer implica

necesariamente la del placer de la lectura, ?e ah{
que sea comprensible que tanta gente no lea,

La Tectura es sin duda Lz actividad numana que mencs admi
te ideologlas idealistas y que mds justifica la materialidad °*
de lo i1maginario, No se lee a partir de la nada, y de las di—-
ficultades del primer aprendizaje muestren claramente al nifio
y al educador cudles son las resistencias que lcs materiales !
ofrecen a guien quiere aprender a leer; la capacidad de leer ‘'
se conquista. Los libros, los textos, existen materislmente, °*

hasta tal punto se impone esa materialidad que cuando se quie-

re destruir una cultura se incendizn esos objetos gque parcial-

mente la contienen, los lioros. Pero repitdmoslo, los textos,

los libros, no son nunca las cosas. "Leer no es nunca tocar !
los seres, los paisajes, los objetos. De la infancia a la edad
adulta, leer, 1léase lo que se lea, significa siempre apelar a

la. imaginacidén. Con la lecturs comienzza otra Vida“.2

Pero la lectura no es un mero entretenimiento, por lo me-

nos nunca deberia convertirse en ello, cesviando a los hombres




de la necesidad de actuar sobre el mundo. A veces, han sido
las lecturas las que han transformado a los hombres de gabine-
te en hombres de accidn. Asf, la lectura se constituye en un °

arma poderosa para quien posea esa capacidad.
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Seguranmente, gustar de un libro significa sobre todo PO——
der hablar de €1, asociar al otro a una forma de admiracidn, a
un gozo, pero con la condicidn de gue nadie pretenda guiarlo,
darle cierto sentido; también aqui nos encontramos con un ejem
plo de aprendizaje que debe ser aprendizaje para la libertad,
para la autonomia; y la defensa de la libertad de leer es tan
importente como la libertad de expresibn., Pero aqui nos enfren
tamos nuevamente con las exigencias primordiales que suponen '
las condiciones de acceso al libro; elegir un libro implica te

ner ocasién de comparar, tener los medios y el tiempo libre !

rnecesarios para aprovecharlos, y ahi reside el problema,
Todavia no sabemos gran cosa acerca de la persistencia de
las huellas y los recuerdos que deja un libro, pero al menos '
sabemos que la influencia del libro se debe tanto a su conte——
nido como a la persona de quien lo lee, a sus condiciones de !
edad, medio, nivel de desarrollo afectivo e intelectual, etc,
Se trata de un intercambio, de un didlogo, en el que uno ce !
los interlocutores, el lector, toma del otro, el libro, algo °
quizds muy diferente = lo que el texto pretendia expresar. Pe-
ro ese intercambio inicialmente estd fuertemente tefiido de —-—
efectividad: nos gusta o no nos gusta. Las razones de acepta—-—
cién o rechazo vendrdn después. De todas maneras, para que el
apetito de lectura no desaparezca, debe ser satisfecho. Hay °
likros que renuevan ese apetito y otros que lo shogan. El1 nifio
no posee ni la ocasidén ni el dominio de sus elecciones. En una

situacién en que la libertsd debiers ser la condicién, se le °
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imponen los criterios para elegir,
Para poder continuar nuestro andlisis tomemos en cuenta °*
lo siguiente: la lectura, segun el caso, puede ser:

- Un instrumento de dominacidn,

- Un encuentro que no se da,

- Un encuentro que se ha efectuado y que puede tormarse,
al mismo tiempo, en une delicada herramienta de la formacién '
de la personalidad y en una formidable palanca para la trans——
formacibn del mundo.

Ahora bien, ;cbémo se ha definido a través de la historia
el gusto literario? ;Qué factores -econémicos, polfticos, so——
ciales y culturales-, influyen en la formacién de tal gusto?

En los diccionarios se define el gusto literario como !

"manera de sentirse o de ejecutarse la obra literaria en un pa-

-

{s o tiempo determinados".>

Ademds, se dice que el gusto literario, el buen gusto, no
es mds que una invencidén de los cortesanos del siglo XVIII; '
éste no se trataba de un criterio estético universal, sino tan
s6lo el gusto circunstancial de una época y un ambiente social.

Es decir, no existe un gusto literario, sino muchos gus-—-

tos, que son diferentes unos de otros, segin los elementos gue
lo forman; una moda literaria varia enormemente en el espacio
y en el tiempo; es asi como a cada sociedad le corresponde un
gusto literario distinto, el cual no sblo cambia acorde con la
transformacién de la sociedad, sino que a su vez influye en el
cambio,
Aun en una misma sociedad se pueden establecer grupos, ca
da uno con su propia literatura y con diferentes ideales vita- t

les y sociales, (

son muchos los factores que influyen en el gusto literz—-




rio; estos van desde diferencias religiosas, polfticas y de °
educaciébn, hasta econdémicas y sociales,
En cada perfocdo histdrico el término de la edad de los

lectores varfa, y ciertos grupos se convierten en factores di-
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rigentes; el nicleo de estos grupos son los tipos que encarnan
el gusto y generalmente pertenecen a una misma clase social, '
Asf pues, el nifio es el que encarna el gusto por el cuento de
hadas,

La actitud hacia el arte es diferente en las diversas eta
pas de la vida: el puro hecho de que la vieja generacidédn se !
oponga a una tendencia, puede ganar a ésta la simpatf{a de la °*
generacién joven. Las divergencias que pueden separar a la ge-
neracién vieja de la joven de un mismo perfodo, en lo que res-

pecta al criterio artistico, se manifiesta en forma a veces '

extrema

E1l factor social falsifica el efecto puramente literario.
El lector sucumbe a lo que les parece a los demds, pues la li-
teratura suele ser tema favorito de conversaciones cultas y '
toda persona que quiere estar al dfa y participar en las char-
1as; se ve obligada a ocuparse de las obras que han causado !
cierta sensacién,

Pero el que un pequefio grupo adopte un ideal artistico !
nuevo y diferente, no implica que los demds deban adaptarse a
€l; aunque en determinadas épocas atrae lo nﬁevo y se acepta '
simplemente por su novedad. De lo que menos depende el estable
cimiento duradero de un nuevo gusto es del hecho de su novedad.
Lo que ocurre es que un nuevo gusto se dirige a un nuevo pdbli
co, pues quien tenga ya formado su gusto individual, diffcil—-

mente lo cambiard.

La literatura es siempre espejo e interpretacidn del es—=-
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tado de la sociedad en un momento determinado de su evolucidn
histérica, puesto que el escritor estd inmerso en un contexto
social y su obra es, en buena parte, la suma de sus vivencias;
toda obra estd determinada por la sociedad a la que pertenece
su autor y la movilidad social que haya tenido.

Las modificaciones fundamentales de la infraestructura °*
social entrafian una revolucién en la tradicién literaria, tan-
to en 1o que se refiere a las formas y estilos como a los gé-——
neros, Cuando, a rafz de las transformaciones de la infraes—-—-
tructura, las contradicciones internas de la sociedad se han !
agudizado a tal grado que la superestructura literaria no es °*
ya capaz de contenerlas, las antiguas cantidades se transfor--
man en nuevas cualidades, lo gque eguivale a decir nuevas for--

mas y nuevos temas sustituyen a los antiguos,

Desde que aparecid la propiedad privada las clases y gru-—
pos que disfrutan del poder y bienestar tienen que disfrazar,
embellecer o idealizar sus intereses y objetivos, sus princi--
pios y normas, cuando no pueden justificar abiertamente su de-
recho a tales privilegios. El arte mantiene su cardcter apolo-

gético porque, aungue deje de ser propaganda directa y glori--

ficacién manifiesta de los poderosos y los mecenas, contimia °*
siendo una especie de legitimacién de sus privilegios, de su °*
derroche ostentoso, de su "ocio ostentoso"; "la propiedad de ?
estos productos estd destinada a una parte privilegiada de la
socieded, a una minoria que dispone de los medios necesarios !
para su adquisicibén y la educacidbn necesaria para su disfrute."4
En el proceso de produccidn literaria podemos encontrar '
bédsicamente tres momentos: la produccidn, la distribucién y el ‘

consumo, En una sociedad dividida en clases estos momentos son

controlados por la clase en el poder y sus efectos en el fené-
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meno del gusto literario son determinantes., Por ejemplo, al
criticar la deformacién del arte en el capitalismo, casi siem-
pre las criticas van dirigidas contra las obras o los autores

"burgueses", pero se olvida que el proceso artistico en su con

junto estd organizado para promover la evasién pasiva de los °

consumidores y la plusvalia de los distribuidores.

La clase social en el poder determina la superes-
tructura y la manipula, por decirlo asi: goza de

su monopolio y lo favorece, simplemente reflejan-
do la concepcién del mundo de dicha clase y reco-
nociendo técitamentg sus normas sociales y sus !
criterios de gusto.

El artista, cuya existencia y prosperidad dependen del '
bienestar y buena disposicidn de esa capa social, que con to—-—
- das -sus-esperanzas y aspiraciones se encuentira enteramente a '
merced de la misma, se convierte involuntaria o inconsciente--
mente en portavoz de ella, en instrumento para la consecucidn
de sus objetivos y en pilar del sistema que asegura su dominio.
Aln mds, esa clase dominante tiene el cuidad de aislar a
aguellos escritores cuyas producciones se consideran subversi-

vas; muchos gobiernos, sobre todo en las naciones subdesarro--

lladas o dependientes como la nuestra, censuran lo gue el pd——
blico lea, oiga o vea y, no conformes con esto, crean un pdbli
co e incluso algunos escritores, formando el gusto general de
acuerdo a sus intereses,

En los regimenes capitalistas como el nuestro la cultura
de masas adguiere una gran importancia: la dialéctica entre el
sistema de produccién cultural y las necesidades de los consu-

midores es muy compleja, pues por una parte,lo que se llama '

piblico es una "resultante econdmica abstracta de la ley de la
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oferta y la demanda, y por otra, la coaccién del Estado (cen—-

sura) y las reglas del sistema industrial capitalista pesan '
) . . 6

mucho sobre el cardcter mismo de este didlogo".

Garci{a Canclini nos dice al respecto que el arte para las

masas, producido por la clase dominante, o por especialistas a
su servicio, tiene por objetivos transmitir al proletariado y

a los estratos medios la ideologia burguesa y proporcionar ga-
nancias a los duefios de los medios de difusidén. Su centro estd
puesto en el segundo momento del proceso artistico, en la dis-

tribucidn, tanto por razones ideoldgicas como econdmicas:

...interesa mds la amplitud del pdblico y la efica
cia en la transmisién del mensaje que en la origi-
nalidad de su produccidn o la satisfaccidén de rea-
les necesidades de los consumid9res. Su valor su--
premo es el sometimiento feliz.

El gusto por la lectura es proporcional al grado de alfa-
betismo y la estratificacién en clases sociales. E1 pueblo,

las mayorfias, la masa real o potencial de lectores, ha perma-—

necido casi siempre al margen de 1o que se hace en las esferas
cultas,

La cxcepcidn de Edgar Morin acerca de la "cultura de mg--
sas" es la de un "opio para el pueblo". La cultura de masa pe-

netra en la conciencia del hombre, lo marca y le crea una €g—-—

tructura imaginaria del pensamiento con respecto a la realidad
en que vive, e impide qgue se le acerque y la comprenda.

En el pueblo mexicano se ha desarrollado cierto grado de
consumismo, y gran parte de su acervo cultural proviene de los
medios masivos de comunicacibn, cuya principal finalidad es el

lucro, vendiendo diversidn y entretenimiento, aunque anuncien x

que buscan "elevar" los niveles educativo y cultural de los °
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receptores; formando una verdadera industria de manipulacidn °
de la conciencia.
La manipulacidn de la conciencia social por unos pocos es

producto de la divisién del trabajo y la distribucidn técnica

entre réceptores ¥y transmisores, que refleja la divisién sO--
cial del trabajo en productores y consumidores.,

En una sociedad clasista como la mexicana, la clase domi-
nante utiliza los "mass media" para transmitir mensajes con el
fin de conservar y reforzar su situaciédn de poder, influyendo
en la formacitn de un gusto sin criterio alguno,

En México existe un alto Indice de analfabetismo, por lo
que la lectura de libros es escasa; los analfabetos son gran—— }
des consumidores de "literatura de monitos" (fotonovelas, co-—

mics, revistas, etc.) por la facilidad que tienen de compren—-—

der la trama sin necesidad de leer., Pero no es requisito ser *
analfabeto para consumir esos productos; la gran mayoria de 1la
poblacidn estd en constante contacto con ellos, dondequiera °
los encuentran y estdn al alcance de casi todos los bolsillos.,
Pero, adviértase, casi todo este tipo de literatura tiene sus

bastidores ideolégicos que afectan la conciencia de las masas,

aliendndolas, deteriorando el nivel cultural y alimentando —-

gustos vulgares.,

De un tiempo a esta fecha se le hacen llegar al pueblo —-
"migajas de la alta cultura" para disfrazar su situacidén de mar
ginalidad. En las revistas femeninas, tan del gusto de las mu-
Jeres de la clase media, se presentan reportajes casi Siempre
de figuras del espectdculo -cantantes, actores de cine o tea—
tro-, y de vez en cuando, de famosos escritores; y es signifi-

cativo que un escritor no Irranquee el umbral de las revistas '

llustradas, sino cuando ya estd consagrado y cuando su apari--
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cidén garantiza el sensacionalismo,
Al pueblo se le deforman y empobrecen sus leyendas y —-—
cuentos populares, y aun las grandes obras de todos los tiem——

pos en "cuentitos', el cine y la televisién.
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"Para Alberto Moravia la novela ha muerto: sus temas, pro
cedimientos, personajes e intenciones son hoy objeto de una !
ropularizacibn, anexidn o banalizacidén en el cine, la televi—-
sibn, la prensa",

Pero ademds,existen otros personajes que influyen en la '
formacidn del gusto literario en cada época: ellos son los cri
ticos, los editores o el director de teatro, quienes deciden '
de alguna manera el destino de las nuevas obras literarias; '
cierto es que estos, a su vez, toman en cuenta al piblico, pe-

ro al fin son quienes ejercen importante influencia sobre el !

gusto de la época.

El arte no posee un valor absoluto, sino que su acepta—-—
cibdn depende del cardcter de quienes lo aceptan, y ya que la °
imposicién de un gusto depende de miltiples factores, el Unico
criterio para valorar un arte es la duracién de su efecto.

De diversas formas el hombre accede al arte y la litera—-
tura, y éste, como ya lo vimos, es un problema de distribuciédn
y difusién. Se difunden algunas manifestaciones artisticas di=-
rigidas a determiradas clases sociales, Cada una de estas ar-—-
tes cultivadas conlleva un mensaje, una invitacién a la accidn
0 a la pasividad, una jerarquizacidn de valores, en veces en '
detrimento del mismo desarrocllo educativo. El maestro es el !
agente adecuado para filtrar y proponer acciones en favor o en
contra de esas manifestaciones que inciden en el 4dmbito donde

su labor se desenvuelve., Libradogs del peso tradicional de la !

solemnidad en el aula y librados también de la costumbre de !




63

creer que siempre hay que razonar para llegar al conocimiento,
puede el maestro incidir en la percepcidén y la intuiciébn, la '
sensacién y la emocidén: el descubrimiento., Arribar asf{ a la '

expresidn creativa como forma de conocimiento. "Apropiarnos de

nuestros propios sentidos para comunicar, para después comuni-
car lo que ellos inventan recibiendo, expresando...esto es es-
te’tica".9

Hasta en tanto no sean abolidas las diferencias de clase
no podrd eliminarse la distancia entre los duefios de los me-—-
dios de produccién artistica y los consumidores. ;Qué hacer '
hasta entonces?

Los movimientos de liberacidn ofrecen la mejor posibili-—-

dad de ir construyendo relaciones igualitarias y de mutua com-

prensién entre artista y pdiblico. Pero, en realidad, no se tra

—gE ya de una relacién entre artistay pdblico, sino deuna ae=sTTTTN
cibn del artista en el pueblo. La diferencia bdsica de las eX- 5
periencias de socializacién del arte respecto de la mera popu- E
larizacién, tal como se da en los medios de comunicacién masi- i
va, e€s que, mientras en dichos medios el pueblo es convertido |
en pdblico, permanece ajeno a la produccidén y sbélo se toman en |
cuenta sus gustos mds fdciles, el arte socializado es aquél ' ‘

que transfiere al pudblico el papel de productor. Los artistas

no sblo adoptan la perspectiva cultural de la clase trabzjado-

ra, no sélo rompen su elitismo ideoldégico; comparten los medios

de produccidén. El verdadero artista popular es el que, ademds

de saber producir arte, debe saber ensefiar al pueblo a produ-—-

cirlo,

La apertura de las obras a la participacidn del especta-- |

dor, mds que una contribucibn espontdnea de los artistas, es

resultado del desarrollo histérico de la lucha de clases, &




través de la cual las clases populares ascienden al poder. Por
eso, nunca esperemos que la transformacidn de la estructura de
la actividad artistica corrija por sf sola las injusticias en

el acceso al arte, determinadas por la divisidn de la sociedad
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en clases,

La literatura pone en contacto al individuo con diferen—-
tes formaciones sociales y en ella se refleja, en ocasiones !
mejor que en la historia, la lucha de clases, el despotismo de
los tiranos, las trampas de los demagogos, la vileza de los !
ambiciosos y la humillacién de los desposefdos. Precisamente '
por ello, es de fundamental importancia la formacidén de un !
gusto literario con efecto liberador., Se necesita lograr que '
el arte sea un instrumento para reconstruir las diarias expe—-—

riencias sensibles e imaginativas de nuestro pueblo,

Desde esta perspectiva de socializacidn del arte, podemos
comenzar a extraer los primeros criterios para valorar las —-—-—
obras: |

1) La amplitud de consumidores a los que llega.

2) La posibilidad que les ofrece de convertirse en pPro——
ductores de arte, superar la funcién de consumidor, en su sen-
tido pasivo, y participar activamente en la creacidén de aque—-—
1llo que gozan,

3) La capacidad de promover, junto con el goce de recrear,
que los lectores amplien el conocimiento de su realidad, desa-
rrollen su identidad como clase y como pueblo, asf{ como la con

ciencia de su potencial cultural y de su capacidad transforma-—

dora.
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CGAPITULO V
LA CREATIVIDAD INFANTIL

La creatividad es lz funcibdn vital gue pone en'
marcha un proceso cue desembocard en una obra basa
da, por un lado, en la singularidad de su creador’
vy, por otro, en los materiales, eventos, personas'
o0 circunstancias gue lo rodean. Esta obra -sea una
imagen, una coreografia, un texto, un descubrimien
to cient{fico, un chiste o una receta de cocina-,'
debe ser una aportacidn novedosa gue supere a la '
tradicién. E1 ciclo se completa al integrarse di--
cha obra &l caudal de conocimientos y experiencias
existentes, proporciondndonos un nuevo nivel de
conciencia.l

La creatividad es un aspecto que todos los educadores de-—

bemos tomar en cuenta al considerar cue nuestra tuncién es emi

nentemente formadora. Por tanto, uno de los principales propé-
sitos de la docencia es lograr que nuestros alumnos se convier
tan en seres mentalmente activos, creadores, conscientes de su
realidad, hacedores de su propia historia.

rero eso no se puede lograr mediante prdcticas educativas
tradicionales, que sélo fomentan la pasividad intelectual, que

no permiten sl nino el ejercicio ae la razdn.

Los nifios son curiosos, esponténeos, sensivples, &vidos de
explorar el mundo que los rodea. Todo es cuestidén de favorecer,
de estimular esas actitudes.

Un individuo no se forma en un dfa, su experiencia es pro
ducto de afios y nunca sigue un proceso lineal. Estd nhecha a
base de errores, porque estos, como intentos de explicaciébn de
la realidad, son necesarios para la construccidn del intelecto.

Al nifio se le debe dejar en libertad de eguivocarse, gue sea '

€1 mismo quien se percate de sus desaciertos a base de la com-




probacidn y no someterlo a estrechos criterios de autoridad.
As{ pues, crear, inventar, resultan de ese caminito lle-
no de errores, a través de un verdadero proceso constructivo.

La creatividad no es un don exclusivo de unos cuantos, --
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sino una capacidad inherente a todo ser aumano y cue se puede
menifestar de muy diversas formas.

Toda accidn creativa se desenvuelve en el marco de un de—
terminado medio sociocultursl, mismo cue, tanto puede consti--—
tuirse en un elemento favorecedor de ls misma, como puede ser
todo lo contrario: un ambiente hostil, represivo, que convier-
ta a2l hombre desde temprana edad en un ser inseguro, confor-——-
mista, pasive. Por eso, los maestros debemos ser sumemente cui
dadosos al respecto, para implementar acciones que coadyuven a

la formacién de 'seres humanos creativos, mismas que van desde

ia actlitud que asumimos ante el grupo hasta la manera de pla—-
near y conducir las sesiones de estudio.,.

Para tal efecto, es necesario comenzar vpor cambiar el rol
tradicional del meestro sabelotodo y constituirse en un faci—-—
litador del aprendizaje, en un animador del trabajo. En una '
pelabra, si gueremos formar slumnos creativos tenemos gque em—-—
pezar por ser creativos nosotros mismos.

Una condicién bédsica para fomentar la creatividad en el °
aula es la creacién de un ambiente propicio a tal fin. Se tra-
ta de generar relaciones interpersonales cordiales, basadas en
el respeto y la libertad, de tal manera cue czda elemento del
grupo se sients cbémodo, trancuilo, sin temores.

Para estimular el desarrollo de ls =sccidn crezstive es de
fundamental importancia una plancacidn sistemitica de las 2C—-

tividades, a fin de tener siempre claro el proceso =z seguir pa

ra el logro ce las metas propuestas. Dicha planeacidn deberd °
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implicar:
- E1 planteamiento de problemas que inviten al alumno a '
pensar, indagar, cuestional.

- Lz seleccidn de ejercicios y recursos adecuados a los '

fines propuestos.

- La inclusién de actividades que favorezcan la crftica,
el desarrollo de la sensibilidad y la imaginacién.,

- La insercién de actividades gue permitan que los nifios
produzcan saberes nuevos.

- E1 respeto al ritmo de trabajo de cada quien y su nivel

de desarrollo individual.

A. E1 interés como motor de la creatividad.
Cualquier temz de trabajo es un campo inmenso para la creg

cién. Tento en la ciencia como en el arte. Pero es necesario '

que el nifio esté motivado para ello.

Nos dice Piaget que:
t

* El interés es la prolongacidén de las necesida-
des: es la relacién entre un objeto y una necesi-
dad, ya que un objeto es interesante en la medida
en que responde a une necesidad, ©l interés es !
pues, la orientacién propia de todo acto de asi--
milacidn mental: asimilar mentalmente es incorpo=-
rar un objeto a la actividad del sujeto, y esa ‘!
relacidn de incorporacibn entre el objeto y el yo
no es otra cosa que el_ interés en el sentido més

directo de la palabra.

El interés por conocer es tan propio del nifio como 1lo es
la actividad. No es necesario procurar férmulas elaboradas pa-—
ra que el nifio actde; el siempre estd actuando, lo que vasa es

gue no siempre lo hace de la manera gque lcs adultos queremos y

penszmos a veces que es el nifio el que debe adaptarse a nues—-—
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tras ideas.
31 el pecuerio tiene indudablemente una curiosidad y unos
intereses, es necesario que los desarrolle. Son los nidos cule

nes deben elegir sus propios temas de trabajo, en base a lo '

que guieren szber. Para llegar = conocer cuzlquier cosz son '
necesarics unos instrumentos llamados contenidos de aprendiza-
je, que serdn las gufas que ayuden al nific a zlcanzar sus me—-—
tas.

Pero aquf no estamos hablando de un proceso meramente in-
dividual, pues los intereses de cada nifio deben articularse
con los de los demds. Serd necesario gue se pongan de acuerdo,
que aprendan a respetar y aceptar decisiones comunes, aungue '
no sean las de ellos. Es asf como se generz un verdadero apren

dizaje para la vida democrética.

B. La Pedagogfa Operatoria como instrumento pars la accibn '

creadora en la escuela.

De acuerdo con el principio fundamental de la Pedagogia °
Cperatoria, el principio de la actividad por parte del sujeto
gue conoce, tanto la eleccidn del tema de trabajo, como la or-
ganizacidén de las normas de convivencia, se realizan z través 1
del consejo de clase, formado por todos los nifios y el maestro,
con derecho g voz y voto por igual. Pero las decisiones no se
toman 21 azar, sino hay cue aportar argumentos. Al proponer un
tema de trabajo hay que explicar en qué consiste y decir cémo
se piensa trabsjar. No se puede proponer un tema que no sea !
rosible de llevarse a efecto, es necesario precisar el método
a seguir y el porqué de la eleccidén. Electo el tema, se busca

informacidn, se discute se realizan visitas, etc., Por dltimo,

el trabajo se efectiea.
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A los problemas de relaciones interpersonales se les da '
la misma importancia que cualquier tema de trabajo. Se hace ne
cesario anzalizar y discutir las causas, los porgqués de la si=-—

tuacidn que se presenta, para encontrar la solucibén e inmedia-
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tamente reestablecer la armonfa del grupo.
Estos son, fundamentalmente, los ejes en torno a los cua-
les gira la Pedagogfa Operatoria. Operar significa establecer
relaciones entre los datos y acontecimientos que suceden a ——
nuestro alrededor, para obtener una congruencia que se extien -
da no sélo al campo intelectual, sino a lo afectivo y social.
Se trata de aprender a actuar con conocimiento de lo gue hace-
mos y por qué lo hacemos. La libertad consiste en poder elegir
¥y para e€llo hace falta conocer las posibilidades que existen y

ser capaz de formular otras nuevas. Si simplemente pedimos al
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sisteme en que se halla inmerso y gue luego tenderd a reprodu-
cir. Es necesario ayudarlo a que construya instrumentos de -
andlisis y a que sea capaz de aportar nuevas alternativas. Des
pués €1 decidird.

Como ya sabemos, la psicologia genética atribuye una im—-
portancia primordial a la actividad del nifio en el proceso de
adquisicidén del conocimiento y del desarrollo cognitivo en ge-—
neral. El origen de la inteligencia hay que buscarlo en la acCc-
tividad sensorio-motriz de los primeros meses de vida. A par——
tir de los esquemas reflejos que posee ya en el momento de na-
cer, el pequefio, gracias al doble esfuerzo de asimilacién y °*
acomodacién, construye durante los primeros afios de su existen
cia las categorfas prédcticas de la inteligencia -objeto, espa-

cio, tiempo, causalidad-. Pero los esquemas de accidén que cons

tituyen la inteligencia sensorio-motriz no son sblo el resulta




do de una construccién, sino también el punto de origen de lo
gque serd mids tarde la inteligencia representativa. Entre los °
esquemas de accibén y los esquemas conceptuales se da una con—

tinuidad asegurada por la aparicidn del lenguaje, cuyos orige-
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nes hay que buscarlos también en la accidm,
La inteligencia es asi concebida, en primer lugar, como '
actividad intelectual: actividad exteriorizada, en el caso de
la inteligencia prédctica o sensorio-motriz; actividad interio-
rizada en el caso de la inteligencia representativa. En cual--
guier caso, conocer un objeto equivale a desarrollar una serie
de acciones tomdndolo como contenido y asimilarlo de este modo
a los sistemas de transformaciones -las estructuras-, elabora-
dos a partir de las acciones. A través de un proceso interno °

de equilibracidén entre los momentos de asimilacidén y acomoda--—

cibn, el nifio construye su mundo cognitivo. Sin embargo, para '
gue tal proceso se déel nifio ha de encontrar en su medio las '
ocasiones propicias para esta construccidn, pues las estructu-
ras no podrfan construirse sin la existencia de los objetos.

Los descubrimientos de la psicologfa genética han venido
as{ a reforzar las pedagogias que consideran la actividad del
nifio como el aspecto fundamental del proceso educativo. Pero °
el mismo concepto de actividad puede tener diferentes interpre
taciones, segin qguien lo plantee. Porgue ni las mismas escuelas
tradicionales han propugnado expresamente la pasividad del ni-
fio; tanto la escuela activa como la tradicional, a nivel de ==
discurso, pretenden una participacién activa en la ensefianza y
dicen evitar la pasividad. Y es que se puede ser activo de di-—
ferentes manerass

a) Primeramente, podemos seguir la actividad motriz o ver

bal de otra persona, como cuando asistimos a la representacidn
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de una obra teatral, la proyeccidén de una pelicula, la presen-
tacién de un conferencista o la exposicidén de una clase por un
maestro. En este caso, aunque seamos espectadores, estamos rea

lizando también una actividad. Y es precisamente este tipo de

actividad el que predomina en la escuela tradicional. El maes-
tro, poseedor de la informacién y los conocimientos referentes
a la materia de ensefianza, los organiza y los estructura para
as{ asegurar una transmisién correcta., E1l método de ensefianza
es sumamente importante, porque de lo que se trata es de que '
el conocimiento transmitido sea perfectamente comprendido por
los alumnos que, a su vez, deben permanecer atentos siempre a
10 que el maestro expone. Asi, el papel activo en el proceso ‘!
corresponde al maestro y no al alumno.

b) En la escuela tradicional también estd presente una '

forma de actividad en que el alumno actua, pero siguiendo cui-
dadosamente las instrucciones del maestro: é&ste explica cémo !
ha de resolver un determinado problema de cdlculo y el alumno

se concreta a hacer 1o que se le indica, y sobre todo, como se
le indica. Es un tipo de actividad dirigida y canalizada por
el maestro. En realidad hay muy poco margen de que el alumno °*
experimente por su propia cuenta.

Sin embargo, esta forma de actividad no es especifica de
la escuela tradicional, sino que aparece tamoién a menudo, ba-
jo otro aspecto de la escuela llamada activa. Algunos sistemas
de fichas utilizados en este contexto se limitan de hecho a °*
reemplazar las consignas o instrucciones verbales por consig—-
nas o instrucciones escritas, de tal forma que la actividad del
alumno queda subordinada a la actividad del maestro o de 1la °*

persona que las ha elaborado. Aquf tampoco podemos decir que '

el margen de accibén del alumno se amplfie significativamente.
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c) Un tercer tipo de actividad, muy semejante a la ante—
rior, es la que conocemos como enseflanza programada, todavia °* -
en boga. Aqui de lo que se trata es que el alumno adquiera un
repertorio de conductas establecido de antemano. La enseflanza,
desde esta perspectiva, alcanzard mayor o menor eficacia de-—-—
pendiendo en gran parte de la "organizacidn de las contingen—-
cias de refuerzo". Pero este aprendizaje no se limita a una '
simple transmisidn, sino que exige una construccién del sujeto-
De esta manera, el sujeto que aprende, el alumno,es tam—-
bién activo ya que, como todo organismo, debe presentar una °
determinada conducta para recibir un refuerzo. El maestro, por
su parte, tiene una doble funcidén: en primer lugar, debe inci-
tar al alumno a desarrollar un determinado tipo de actividad;
en segundo lugar, ha de establecer un programa de refuerzo con
*WMWMEimfinWﬂEmqu@%@lmaiumnbmapr@nﬁEfﬁnicamentem%aSWeon&uc@asmquew*wwmmmwwww$
constituyen el objeto de la enseflanza dada. bkn definitiva, su
tuncidn consiste en organizar las contingencias de refuerzo !
con el fin de lograr una mejor organizacién de la actividad de
su alumnoc.
kEsta forma de actividad en realidad se parece mucho a la
segunda, puesto que zqul también se produce a menudo la sancién
positiva o negativa del maestro.
d) Por dltimo, otra manera de ser activo consiste en acep
tar un objetivo, cuyo origen puede presentarse en s{ mismo o '
en otra persona, y en organizar consecuentemente tal actividad.
Esta actividad es sin duda la més cercana a la "actividad del
sujeto" gue propone la Pedagogia Operatoria y cuya importancia
en el proceso de adguisicidén de conocimientos y del desarrollo

intelectual en general ha sido puesta en evidencia por la psi-

cologia genética., La diferencis fundamental con respecto a las
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otras formas de actividad descritas es que, en este caso, el °
alumno organiza y estructura verdaderamente su propia activi—-
dad, 1o que a su vez implica definitivamente un cambio consi—-—
deraple de la actitud y de la funcidn del educador.

La escuela estéd encargada de transmitir un cierto bagaje
cultural y debe hacerle de la manera mds productiva posible, °*
ya que asf lo imponen las obligaciones econbmicas, politicas y
sociales a las oue se halla supeditada., Por otra parte, la ac-
titud pedagbgica que consiste en permitir que el alumno lo -—-
descubra. todo por sf mismo es muy poco reelista, reconozcdmos-
lo, ya que , dadas las verdaderas dificultades con que la es——
cuela mexicana trabaja, la mayor parte de los nifios descubri--—
rian pocas cosas, y algunas, cue ocupan un lugar central en '

muestra cultura, jamds serfan descubiertas por nadie. Pero ello

no supone justificay 1a existencia de unm sistemda escolar que !
df{a con dfa intenta imponer, tanto a lumnos como & maestros, °
unas actividades y unos modos determinados de razonamiento, '
Sigue siendo perfectamente legitimo hacer el intento de cam———
biar tal estado de cosas y atribulr una mayor importencia en °
las tareas escolares a este tipo de actividad que favorece un
mejor desarrollo intelectual y que permite al sujeto cognoscen
te una organizacidn y estructuracidn personal del mundo que le
rodea., Aunque esto contravenga los fines intrinsecos de control
social de la escuela en un régimen econbmico que justifica 1la
existencia de clases sociales,

En el campo especifico del arte en general, y de la acti-
vidad literaria en particular, no puede quedar dude alguna =zl
respecto de la postura que se debe asumir,

Desde nuestra muy particular visién es mds importante el

proceso de produccidn artistica que la misma obra de arte, Es




en este acto transformador de la naturaleza, al que llamamos ‘'
trabzjo, el gque ha dado razén de ser y de existir a la especie

humana.
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v La obra, el objeto cresdo, sblo es producto, acu~
mulacién econbmica, documento, propiedad, condiciona
miento limitador, una fracciébén, un despojo, una hue-
1lla del acto creativo que se hace susceptible de —-
aproviacién. Parte pequefia en un proceso mucho mds
importante. E1 hombre comin, el simple receptor de '
contenidos, logra captar solamente los desperdicios,
los subproductos de la actividad original. kn el me-~
jor de los casos, el buen receptor es sblo un caza—-—
dor bueno de los contenidos consagrados por el uso,
Un simple colector de desperdicios., El hombre primi-
tivo fue colectog. £l hombre moderno puede aspirar a
ser instaurador,

El nifioc es artista en razén de que carece de preconceptos

culturales e inventa su propio pensamiento perceptual para en-—
tender su presencia en este mundo; porgue ain no se le ha en—
rolado en lo que llamamos cultura. Pero para que esa actitud ?
crezdora no se pierda y sf en cambio se desarrolle al mdximo,
es necesario fundamentarla en la mds absoluta libertad de eX—-—
presidn de las necesidades, individuales y sociales.,

"La inconformidad cue nos mantiene en perpetua crisis de *
adaptacibn es la materia prima de nuestra expresibn y alegria;

engendra algo en qué creer, con lo cual nos convertimos en ar—

. . ) . . 4
tesanos clandestinos de una rebelidn vnacifica y constructiva'.

El velor del arte se justifica cuandi refleja una necesgi-—-
dad individual y social, puesto gue su procedencia reside en °*
las necesidades orgénicas del hombre mismo., Su vigencia sélo !

se mentiene en la medida en gue estd actuando para elevar nues

tro espiritu a niveles supericres de conciencia.
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No podemos pensar en que haya una pedagogia de la creati-
vidad, lo que existe, o debe existir, es una educacidén creati-
va que proporciona el ambiente e insumos necesarios para que '

la creatividad florezca como manifestacibdn obvia de un desen—-—

volvimiento integral del educando.

Si estamos de acuerdo en reconocer gue no hey méds escuela
de arte que el Universo, también aceptaremos que no es posible
adiestrar para el arte, puesto que la expresidn artistica crea
dora es una facultad inherente a todo ser humano, un medio de
profundo conocimiento y una necesidad social.

Esto gquiere decir que el fundamento de la educacibn por '
el arte estd en la libre creatividad del nifio, del joven y del
adulto que pueden abordar el conocimiento y el disfrute de la
cultura.

- Gémo-motivar-en-tos nifios—el-gusto-por-lta-titeratura -
;Cémo recrear y crear obras que den vida a ese suefio migico de

los pequefios? Hay muchas meneras de abordar la problemética °

planteada, vdlidas todas ellas. Agul se formulan algunas:

- Ejercicios r{tmicos con misica y palmadas.

- En pbsicién horizontal, sobre el piso y con los ojos '
cerrados, se realizan ejercicios de relajacién; los nifios pien
san en un animal o lo gue les gustaria ser y van expresando °
con todo su cuerpo la actividad del personaje imaginado.

- Partiendo de la lectura de una obra literaria infantil
bien seleccionada -que esté de acuerdo con la edad e intereses
de los nifios-, se pide a los pequeflos gque hablen sobre los men
sajes de la obra, los personajes y sus caracteristicas; se les
invita a que elijan el personaje que mds les gustd, imaginando

su comportamiento; asi, entre todos reconstruyen la lectura de

la obra,
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En fin, son mdltiples las maneras de lograr nuestro obje-
tivo., Todo es cuestién de echar a andar ese maravilloso motor

que es la imaginacidn,

;,Cémo hacer del nifio un lector creador?

v .o.nOsotros no solamente tenemos cue enseflar a nues—
tros nifios a leer, sino a leer plenamente, leer en ‘'
el sentido mds perfecto y cabal de la palabra, y los
comics no contribuyen a ese proceso, son la salida ‘'
mds fdcil, por eso gustan. ;Cudl es entonces la so--
lucién? Un libro, una novela, un cuento infantil que
vaya disefiado con buenas ilustraciones, pero cue ten
ga un texto de lectura, es mucho mds positivo. Las '
ilustraciones le dan al nifio base para imaginar lo !
que va leyendo, desentrafiando en la pédgina escrita.

De esa manera, mientras mds nos esforcemos en que nuestros

nifios lleguen a realizar una lectura creadora, mayor serd el !

éxito que obtendremos en el aprendizaje de todas las discipli-

nas escolares.




'REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

1 A s . . s
MAYER, Ménica, Recetas midgicas para generar, utilizar y pro-

mover la creatividad. Trabajo inédito. México, 1988. p. 5.

2 PIAGET, Jean, Seis estidios de Psicologia., México. Seix Ba--—

rral, 1985. p. 55.

3 GORDILLO, José. Lo que el nifio ensefa 21 hombre. "Creativi--

dad", México., CEMPAE, 1977. p. 43.

4 0p. Cit. p. 88.

WWWWEWELlZAQABAX¢WA;g@WMg;;g@AW§; poder de la literatura para ni--

fos vy jévenes. "Algunas cuestiones tebricas acerca de la 1li-

teratura y el libro para nifios y jévenes". Cap. 2. La Habana.

Ed. Letras Cubanas, 1979. pp. 48-49.




CAFITULO VI

SUGERENCIAS METODOLOGICAS PARA DESARROLLAR EL GUSTO LITERARIO
EN LOS ALUMNOS DE EDUCACION FPRIMARIA

A, Objetivos generales:; al desarrollar el gusto literario

en nuestros alumos de primaria se pretende:

a) Que a través de la lectura de obras literarias el nifio
adquiera una formacidn estética que le permita discri--
minar entre lo que es verdadera literatura ¥y lo que no
1o es.

b) Desarrollar en el educando la capacidad investigativa, °
para convertirse asf{ en el propio constructor de su co-

nocimiento.

c) Hacer de la literatura un instrumento importante para '
que el alumno obtenga un dominio mayor del lenguaje y °*
de esa manera sea cCapaz de comunicarse con su entorno na
tural y social.

d) Formar lectores creativos, es decir, que el gusto por !
la literatura sea sélo el punto de partida para la crea-—
cidén de sus propias produccicnes literarias,

e) Desarrollar un gusto literario encaminado a lograr en el
nifio un efecto lector liberador, o sea, que en la lectu-—
ra del texto literario reconozca y compare el mundo en *

que vive'y comprenda el papel histérico que le correspon

de asumir en la transformacidn del mismo.
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Condicién bésica:
Formacidn de 1la biblioteca circulante

del grupo.

Llamaremos biblioteca circulante al conjunto de libros, °

periddicos, revistas, folletos, etc., aportados por los alum-
nos para uso del grupo en general,

Serd circulante porque los libros se prestarédn a los alum
nos que lo soliciten por espacios determinados de tiempo, para
dar asf oportunidad de que todos los alumnos lean el material.

Objetivos:

a) Poner en contacto al nifio con el texto literario y lograr
que nazca en €1 el deseo y la necesidad de comprenderlo y
confrontarlo con la realidad.

b) Generar el respeto por lo escrito, en tanto reflejo del -—-

pensamiento de otros, pero también un sentido critico con '
respecto a tales formas de pensar,

c) Ensefiar al alumno a servirse del documento escrito para ob-

tener conocimiento.
Mecédnica:

l.- Se organiza una reunién con los padres de los alumnos para
solicitar un libro por nifio. Ahf se les presentard el ca--
t4logo de obras que se sugieren, mismas gue deben ser se--—
leccionadas de acuerdo con los intereses de los nifios.

2.~ La realizacién de una reunién de grupo, en donde se den a
conocer los objetivos que persigue la biblioteca circulan—
te y su funcionamiento.

3.~ Se elaborard un reglamento por el grupo para el buen fun--
cionamiento de la biblioteca.

4.~ Los préstamos de libros a domicilio se harémn por medio de

vales, cuyo modelo elaborardén entre todos.
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B, Estrategias metodoléfgicas.

Juegos de palabras.

El lenguaje mismo nos puede proporcionar miltiples ele=-

mentos para divertirnos. Los signos y su significado no tienen
por qué ser aburridos. Jugar con las palabras, a partir de —-—-
ellas, descomponerlas, inventarlas... las posibilidades son '
infinitas, tal como es el lenguaje.

Este es un ejemplo de cémo podemos jugar con las palabras.

Pasos:

- Después de que el maestro lea un cuento a todos los ni-
fios, estos formardn varios equipos, de cuatro a seis elementos.

- E1 primer nifio del equipo escribird en un papel una pa-
labra y lo pasard a su compafiero del lado derecho.

- A su vez, este compafiero cambiard alguna de las letras

para formar una palabra nueva, que escribird debajo de la an-—-—
terior,.

- De esta manera el papel pasard al siguiente compafero,
hasta que llegue al nifio que escribid la primera palabra.

- Finalmente, el pequefio tratard de como fue gue su pala-
bra se convirtié en otra, es decir, inventard una historia que
lo explique, por ejemplo: yo tenfa un toro, que me vendié un '
moro; mi toro era amigo de un loro, con el que todas las tar--

des hacfa coro.

Inventa tu propio alfabeto.

La creatividad de los nifios para inventar lenguajes cifra
dos es notable. Ademds, hacer su propia manera de comunicarse

sin que los demds puedan entenderlos, crea entre ellos vincu--—

los de "complicidad" que los acerca més,
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Esta actividad espropia para efectuarse entre dos o tres
nifios como médximo. Se sugieren estas indicaciones del maestro
a sus alumnos.

lnventen su propio alfabeto asi:

- Pongan una "A"™ y dibujen junto a ella algun signo o di-
bujo que quieran., Esa serd la "A" de su alfabeto.

- Luego hagan lo mismo con las demds letras del abeceda-—
rio.

- Con su alfabeto inventado comiencen a escribir lo que
gquieran,

- Jueguen entre ustedes a enviarse mensajes secretos, cul
dando que la clave no caiga en manos extrafias, pues entonces '

todo mundo descifrard los mensajes.

S— . 4
A1SvOorld Conl 1lhagelic s,

Hacer historias con imdgenes permite que el nifio compren-
da que no s8lo a través de la palabra se pueden relatar histo-
rias, sino que hay otras formas de lenguaje que sirven también
para tal fin, entre ellos, el de las imdgenes visuales.,

Mecédnica:

~ El1 maestro hace la lectura en voz alta de un relato.

- A nivel grupo se hacen los comentarios con respecto al
contenido del relato.

- Se determinan los momentos principales de la historia.

- Se identifican los personajes que en ella aparecen,

- Se sugiere que en forma individual se reconstruya la °
narracién, pero con dibujos.

- Hecha su historia, se presenta ante los demds compaiie-—

Iros.

- Se elige la mejor de todas para publicarse en el perid-
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dico mural.

Blaboracién de maquetas.

A partir de la lectura de un cuento, una fabula, una le——

yenda o un poema, es posible hacer una maqueta que represente
el ambiente de algin momento del texto
liecdnica:
- Se forman equipos de cuatro a seis elementos.
- Cada equipo se proveerd de todo tipo de materiales para
la elaboracién de su magueta. Es muy conveniente que utilicen
materiales de desecho.
- Ya provistos de su material, el maestro repartird a cada
equipo un texto literario, el cual van a leer cuidadosamente,
~ Se da un espacio de tiempo para que comenten el texto
*‘WM"wibe“f&ow;mw—seﬁa&éﬂdﬁmpewf«s@n&@«e«sﬂ;w«««éwp-@Gaw,mam«bl«@nwtew,wMewtcmc.m,mm.mWWMMWWmmmmmmm.mmmw...;
— Una vez comentada la lectura, se disponen a modelar, re
cortar, pegar, etc., para construir su maqueta.
- Ye terminada, colocardn al pie de la misma un titulo '
inventado por ellos mismos.
- Todas las macuetas serdn expuestas en el patio de 1z

escuela,

Construccidn de un cuento colectivo.

En la construccidén de cuentos colectivos se fomenta la !
participacidén activa de todos los elementos que conforman el !
grupo, de manera divertida. A la vez que permite el despliegue
maravilloso de la fentasia y desarrolla la creatividad en co-——
lectivo,

Mecdnicas

- Czda nifo lee en silencio un pequefio cuento de la bi=—-—
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blioteca.
- Identifica a2l personaje que le parece més simpdtico y
lo dibuja.

- Todo el grupo se coloca en circulo y pone en el piso su

dibujo, justo a sus pies.

- Uno de los nifios comienza la historia a partir de su '
personaje, en forma orai y en un tiempo méximo de un minuto. '
Continda el compafiero de al lado la historia, involucrando a '
su vez al personaje suyo. Y as{ sucesivamente, hasta que el ‘'
final lo hace el dltimo compafiero.

Seguramente, éste serd un cuento muy original.,

Todo es posible,

Es comin que al leer un cuento no estemos muy de acuerdo
———gon el final, con las peripecias-de-los-protagenistas-o-cont—

el cardcter de uno de los personajes. Es interesante invitar a
los nifios a que modifigquen el cuento a su antojo.

Mecdnica:

- E1 maestro lee en voz alta un cuento,.

- Enseguida se establece una conversacién libre para com-
probar su comprensién.

- Se cuestiona acerca de 1o yue no nos gustd del cuento.

- 3e propone que cada quien, en formé escrita, cambie lo
gue desee del relato.

- Se leen las nuevas narraciones ante el grupo.

- Se escoge la que, a juicio de los demds, es la mejor, '

para su consecuente publicacién en el periddico mural de la '

escuela,




Autobiografia.

La autobiograffa es un relato cronolégico de nuestra pro-
pia vida. Al alumno le permite, no sdlo hacer un reconocimien-

to de su pasado, sino, ademds, plasmar en €1 sus expectativas

al futuro, cuyo final ha de ser, seguramente, un "final feliz".

Mecdnicas

- El1 maestro pide como tarea la investigacién de la bio--
grafia de algin personaje famoso.

— Ya en clase se leen las biografias investigadas.

- Se hacen comentarios acerca de las mnismas, para deter—-—
minar cudles son las mds interesantes, a su juicio.

- Se propone a los alumnos que elaboren su autobiografia,
pero gue abargue desde su nacimiento hasta su muerte.

~ Pinalmente, se da lectura a los trabajos hechos ante el

grupo.

Conversaciones imaginarias.

La elaboracidn de conversaciones imaginarias con persona-—
jes histéricos le presenta al nirfdo la posibilidad de desplegar
su imaginacién y de jugar a su manera con la historia gue se !
presenta ante sus 0Jjos.

Mecdnica:

- E1 maestro lee un texto con tema histdrico trascendente
de la vida nacional, como la Conguista, la Independencia, etc,

- A partir de la lectura, a nivel grupal se comenta el '
hecho narrado y se identifican los personajes principales, dan
do las razones por lo que se considera asi,

- Se plantea la posibilidad de gue las cosas hubieran su-

cedido de otra manera y si los personajes hubieran actuado de

otra forma.




87

- Se propone a los nifdos gue elaboren por parejas un did-
logo imaginario entre ellos y un personaje del relato que ellos
elijen, en el que hagan las preguntas que, si hubiera sido po-

sible en realided, hubieran formulado al gersonaje, y las po--

sibles respuestas que éste les daria,
Por Yltimo, se hace ante los demds compaderos la lectura

de los didlogos.

De verso g prosa.

La actividad que agui se propone consiste en cambiar un °
texto poético escrito en verso a prosa, sin que el sentido del
mismo se transforme. Es lo que mds correctamente llamamos pard
frasis.

La pardfrasis permite al nifio la interpretacién del texto

y la reelaboracidn deél mismo ¢ofl Sus propias palabras,

Mecénicas

— De su libro de lecturas, los alumnos eligen un poemes en ”
general.

- Un alumno lo lee en voz alta, tratando de darle emoti-—-
vidad a su lectura.

- Con ayuda de su diccionario disipan dudas acerca del !
significado de las palabras desconocidas.

- En forma grupal interpretan el mensaje que el poeta -—-
guiere dar en el poema.

- Se pide que, de manera individual, escriban con sus =
propias palabras y en prosa 1o mismo que el poeta dice en ver-
SO

- Se lee ante el grupo y se escogen los mejores trabajos

para su publicacidn a nivel escuela.
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Dramatizacién de fadbulas.

Dentro del género diddctico, la fdbula, aparte de ser in-
teresante para el nifio, le deja a éste una enseflanza, sobre '

todo moral. Ademds, por su extensién, se presta muy bien para

su representacidn teatral.

Mecdnicas

- 1 maestro expone de manera breve lo que es una fdbula
y su finalidad principal., Como ejemplo, hace la lectura de una
de ellas.

- Propone al grupo la actividad de representar teatral--
mente una fédbula.

- De aceptarse la propuesta, se forman equipos de cinco '
alumnos como méximo.

- Cada equipo busca, en la biblioteca del grupo o en sus

—ioros—de—texto—de—bspaftol;ta-fébule-que—va—o—ser-representa-—mo—

da.

— Hacen la lectura en equipo de la fdbula elegida y la '
comentan, haciendc hincapié en la moraleja.

- Identifican personajes y su caracterizacidn.

- Elaboran un pequefio guion teatral.

- Se reparten didlogos.

— De ser posible, consiguen recursos escénicos que les !
ayuden g dar realce a su representacién,

- Se presenta la obra ante el grupo.

- Se selecciona por todos la obra que se ha de represen—-—

tar ante la escuela.

El radio-=-cuento.

La recreacién de un cuento ante un publico que no quere—-

mosS gque nos vea €s una experiencia gue muchos hemos oguerido °




tener. E1 deseo de contar o representar un cuento, de hacer o
ser tal o cual personaje de un libro, se puede aprovechar esti
mulando a los nifios para que representen historias.

Mecédnicas
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- Se improvisa una escenografia para simular un radio, ya
sea con una manta o pliegos de papel.

- Detrds de ella, los nifios leen o cuentan la historia, °*
modulan su voz segdn el personaje, hacen los efectos de soni-
dos que se requieran y alguno de ellos puede ser el narrador O
el que presenta el programa.

- Se puede enriqguecer con misica de fondo, con los anun--
cios de otros libros o con "anticomerciales",.

- Si es posible grabar, aun de manera rustica, se puede '

hacer una coleccidn de cuentos en audiocasetes, como un esti--

mulo mds a su participacion.

Recoleccién de leyendas.

Las leyendas son relatos recogidos por la tradicién popu-
lar y transmitidos, sobre todo por las abuelitas, en forma '
oral. Para el nifio es importante el conocimiento de estos re—-—
latos fantdsticos porque, aparte de hablar de tesoros escondi-
dos, de fantasmas que se aparecen en las casas abandonadas, TIe
flejan mucho de nuestra idiosincracia como pueblo.

La recoleccién de leyendas regionales por parte de los '
alumnos tiene un doble objetivo: fomentar la actitud investi--—
gativa del pequefio y desarrollar el interéds por el conocimien-—
to de su propia cultura.

Mecdnica:

- Bl maestro lee ante el grupo una leyenda,

- Seguido de la lectura, los alumnos, a través de una --
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lluvia de ideas, discrimina los rasgos reales y los ficticios
del relato.
- E1 maestro propone hacer una coleccién de leyendas por

todo el grupo, a partir de una investigacién extraescolar.

- Cada nifio pide a algin adulto -sus padres, abuelos, etc.-
le relate una leyenda que se sepa, de preferencia de la regibn.

- Todos los nirios presentan en forma escrita las leyendas
recolectadas y se leen ante los demds. Se separan las leyendas
que se repiten.,

- Se transcriben en papel especial y de una manera mds
cuidadosa todas las leyendas, ilustrdndolas con dibujos.

- Se le da forma de libro y éste pasa a formar parte de '

la biblioteca del grupo.

Teatro guifiol.

El teatro de marionetas es una puerta maravillosa a la !
imaginacién y creatividad del alumno, ya que ayuda, no sélo a
la creacién literaria, sino al desarrollo de las artes pldsti-
cas.

;,Cémo hacer teatro guiriol en la escuela?

Mecdnica:

- Entre todo el grupo arma el pequeilo teatro con material
aportado por los mismos alumnos, bajo la conduccibén del maes—-
tro.

- El maestro solicita a sus alumnos material como bolsas
de papel, globos, fruta, o todo adquello con lo gque se pueda ‘'
hacer un mutieco,

- Los alumnos presentan el material solicitado y se dis—-

ponen a hacer su mufieco libremente,

-~ Al azar, se forman equipos de seis elementos como méxi-
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mo.
- Cada equipo elabora un pequeilo guion, en el que tomen '
parte todos los mufiequitos.

- La obra se presenta ante el grupo.

- Finalmente, se presentan en el patio de la escuela las

obras gque, a juicio del grupo, fueron las me jores.

Guion de andlisis de narraciones.

Objetivos:

Distinguir la secuencia de un relato.

Identificar al personaje principal.

Identificar los Indices de tiempo y lugar.

- Elaborar una narracién.

Actividades:

— Tectura de 1la narracidn por parte de algun alumno a to-
do el grupo.

- Conversacién libre para comprobar que fue comprendido.

- Elaboracién del esquema de ideas principales a través '
de preguntas.

- Realizacién de la sintesis del cuento mediante la co--
nexibén de ideas principales.

- Bisqueda del personaje principal.

- Ubicacidn espacio-temporal de la narracién.

- Representacibén a base de dibujos del cuento.

- Desarrollo de unz narracién diferente, a partir de uno
de los personajes del cuento.

El refranero.

Los refranes son sentencias anénimas que resumen la sabi-

duria popular y gque indirectamente controlan y definen el com-

portamiento de las personase.
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Mecdnica:

- El1 maestro pide que cada nifio piense un refrdn que co—-

nozca.,

- Cada quien va a decir en voz alta la primera parte del

refrén elegido, con el objeto de que sus compaineros traten de
adivinar el complemento.
- Se comenta acerca del mensaje y se continda el juego.
- PFinalmente, cada nifio, en una hoja tamafio carta escribe
su refrdn y lo ilustrard con un dibujo alusivo al contenido '

del mismo.

- Con todos los trabajos se realiza un bonito friso en el
aula.
- Una variante de esta actividad lo es la construccidn de
refranes chuscos, en la que los nifios, colocados alrededor del
————galén-dicen—sus-refranes-en-esta-formas—-el-primero-dice—ltapri—
mera parte de su refrén y el compaflero de junto lo completa '
con el complemento del suyo; a su vez, é€ste dird la primera

parte de su refrdn y asl sucesivamente, Este es un juego muy °

divertido.

Sociodrama.,

El sociodrama es una técnica grupal que permite al alumno
enfrentarse a una problemdtica determinada para que formule °
soluciones posibles al respecto.

Aqui se presenta una posible forma de apnlicar esta técni-

ca.,
Mecgnica:
- Se reparten roles a los alumnos, de acuerdo con los per

sonajes que aparecen en el cuento que va a ser narrado.

- Bl maestro procede a dar lectura al relato que presenta
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alguna situacién problemética a sus personajes, pero la sus—-—
pende para dar paso a la discusidn del problema planteado,
- K1 grupo discute los diversos puntos de vista que de -

acuerdo con su muy particular visidn de las cosas se van a

proyectar en la polémica.
- Se corta la discusidén para pedir que cada alumno, por '

escrito, dicte su fallo. Esto con el fin ce que lean al resto

del grupo la solucidn que le dan al problema, tratando de dar

a su lectura la entonacidén y emotividad suficientes para con--

vencer a los demds,
- Se toma una decisidén general por medio de una votacidn.
- Enseguida, el maestro termina de leer el relato para '

comparar la soiucidn que el autor ofrece y la cque ellos formu-

laron.

g ingimentey en - forma - individuglyTosalumos T hiacen iyt

escrito con sus conclusiones.

El telegrama.,

Esta es una actividad que tiene como propdsito el que los
nifios aaquieran la capacidad de sintetizar un texto literario.

Kecédnica:

- Cada nido leerd en silencio un cuento, ya sea tomado de
la biblioteca 0 de su libro de Espaiol.

- Luego de haber hecho la lectura, el maestro les entregs
un formato de solicitud de telegrama, gue &1 debid haber con--
seguido con anterioridad, para que envien un mensaje (el con-—-
tenido del cuento) al compafdero que deseen,

- Luego de llenados los datos de rigor, el mensaje se es-

cribird en un mdximo de tres renglones, pero que contenga lo °

egencial del cuento leido.
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- Con una hoja de su cuaderno elabora el sobre que conten
drd el telegrama,

- E1 grupo nombra al compafiero gue haré las veces de car-
tero.

~ Segin vaya entregando el cartero los telegramas a sus '

destinatarios, estos los leerdn en voz alta.

Construccidn de historias a partir de imdgenes.
|

A partir de fotdgrafias, los nifios pueden hacer historias.

- E1 maestro solicita a los nifios un periddico.

- Del periddico solicitado, los nifios escogen una fotogra
f{a, la recortan y la pegan en una hoja de su cuaderno.

- Luego de ello, le inventan un nombre a su 0 sus persona
jes, edad y domicilio.

— Posteriormente, elaboran una historia.

- Finalmente, cada nifio hace la presentacién de su foto--

graf{a al grupo y da lectura a su historia.

Declamacibn de conjunto.

Lz declamacidén de conjunto es una menera de interpretar '
un poema que refleja en s{ una realidad. No es la simple reci-
tacién mec#dnica, sino un todo arménico que proyecta mucho de *
los valores de un pueblo, en forma méds completa y expresiva. °
Al alumno le permite, a la vez gue expresarse y comunicarse ‘'
con los demds, sensibilizarse de los problemas sociales en que
se halla inmerso y de los cuales, debido a su grado de madurez,
ain no es del todo consciente.

Pasos que se sugieren:

- Seleccién cuidadosa del poema, que no sb6lo tenga un --

contenido social, sino que ademds, los nifios se sientan iden--




95

tificados con tal contenido,
- Una vez seleccionado el poema, se lee en forma grupal °*
varias veces,

- Se discriminan las palabras no comprendidas y se hace !

la explicacidn del significado de tales palabras y el esclare-
cimiento de las metédforas existentes,

- Se hace la divisién del grupo en coros.

- Se seleccionan solistas.

- Se sefialan en el poema los blogues de pensamiento para !
una correcta divisién del mismo,

- Segin las necesidades del poema, se van determinando !
los desplazamientos coreogréficos a efectuarse.

-~ Después de esto, y tomando en consideracién los cords,

los solistas, el poema y los demds elementos, no hay otra cosa

queé disponerse & ensayar, corregir e imterpretar.
Para darle mayor realce a la interpretacibn, se pueden '
todos aquellos recursos escénicos que sirvan a tal fin, como '

misica, vestuario, etc.

El periddico mural.

El peribdico mural en la escuela es un importante medio °*
de informacibén entre la comunidad escolar y el espacio permg—-
nente de los nifios para dar a conocer sus producciones literag-
rias, sus experiencias y sus propuestas de cambio,

Un pizarrén en desuso, un trozo de madera o de unicel o °*
un muro son propicios para hacer nuestro periédico.

Condiciones:

- E1 periddico puede elaborarse por grupos en forma rota-

tiva o por toda la escuela bajo la responsabilidad de una co--

misibén nombrada para ello expresamente., De 1o que se trata es
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de asegurar su publicacibn,
~ Su aparicién debe ser periddica ~de ahi su nombre-~. Se
propone gue ses mensual. Pero si se considera necesario, se '

publica en forma especial en tal caso.

~ Bajo la conduccién del maestro, se definen las seccio--—
nes gque el periddico va a tener,

~ Se elige un titulo para el mismo.

- Se seleccionan los temasique se quieran tratar en cada
seccibn.

~ Se reparten temas para su investigacidn o su elaboras—-—
cibn.

- Se prepara el que ha de ser nuestro muro, pintédndolo o
forréndolo con papel.

- Los nifios que tienen mds facilidad para el dibujo hacen

titulos, encabezados € ilustraciones, que hagai atractiva 1a "
publicacidn.

- Se reUnen los diferentes trabajos realizados por los '
alumnos y se colocan en la seccibn correspondiente, para su !
inmediata publicacién, no sin antes haber hecho la debida co-
rreccidn de los trabajos que tengan faltas de ortografia.

Se recomienda gue el lugar en gue el peribdico mural se

cologue sea un lugar visible y concurrido por todos los alum-—-

nos de la escuela.




FACTIEBILIDAD

Las sugerencias metodolégicas que agqui se presentan tie—-—
nen, a nuestro parecer, un alto grado de factibilidad, ya que

estdn elaboradas pensando expresamente en nifios de primeria, °*

acordes con sus necesidades e intereses., Las actividades pro—-
puestas son sencillas, los materiales y recursos se pueden -—-—
conseguir con cierta facilidad. Todo ello encaminado al desg—-
rrollo ameno, divertido, del gusto por la buena lectura.

;,C6mo podremos percibir sus resultados?

Primeramente, por la observacibén directa y continua de
las actitudes de los alumnos en el trabajo dentro del grupo, !
31 el alumno es solidario con sus compafieros y critico en 1la !
toma de decisiones; si adopta un papel activo en la obtencidn

de su conocimiento, sabremos que nuestra labor va por buen ca-

mino.

Otra forma importante de conocer el avance de nuestros !
nifios es a través de 1la Opinién.de sus padres, para saber de
las transformaciones producidas en su manera de actuar y de '
pensar en el seno familiar.

Pero importante es hacer hincapié en aclarar gque son sb6lo
sugerencias, no recetas de cocina. Y son Unicamente parz ejem—

plificar las infinitas posibilidades que hay para lograr nues-—

tro propdésito, tema central del presente trabajo.




CONCLUSIONES

Es fundamental para nuestro trabajo educativo gue el alumno
de nivel bdsico obtenga el poder de leer, como un medio va—-

lioso para la comprensién de la realidad.

Fs preciso inducir en el alumno la necesidad de asumir una
actitud critica frente al objeto literario, para poder dis-
tinguir entre lo que es literatura y lo que no lo es,

Un lector critico del texto también serd un lector crftico
del mundo.

El trabajo colectivo es la forma mds adecuada paras alcanzar
el conocimiento,

La obra literaria debe constituir un alimento diario para
nuestros alumnos, como una forma de enriquecimiento cultural.

En la medida que el alumno se apropie de su cultura, acelera

réd su proceso liberador.,

La literatura es un instrumento importante para que el nifio
obtenga un mayor dominio del lenguaje y por tanto, su capa-—-

cidad de comunicarse con el entorno social y natural se de--—
sarrolle arménicamente.

E1l conocimiento debe ser adgquirido a través de la accién re-

flexiva de los sujetos.

S6lo el maestro que es un verdadero lector puede iﬁculcar en
sus alumnos el amor a los libros.

El maestro que la nueva escuela requiere ha de ser un educa

dor democrédtico, que permita al alumno el libre desenvolvi—-—

miento de su actividad creadora,

Resulta de vital importancia que el docente conozca la etapa

de desarrollo psicogenético en la que se encuentra cada uno

de sus alumnos para poder formular estrategias correctas que
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conduzcan a la formacién de seres creativos.
- Es urgente desterrar las prédcticas escolares tradicionales, '
que sélo fomentan la pasividad intelectual y el conformismo '

social, por otras que inciten al ejercicio de la razén, a la

actividad transformadora.
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GLOSARILO

Alienacién, enajenacidn: cuando una persona queda privada

de la razém o pierde el dominio de algo que le pertenece. Pro-
ceso mediante el cual le pueblo, un grupo, un individuo, se '
vuelve extranjero (ciego, extratio, perdido) a si mismo. Esto '
puede suceder a nivel econémico, politico, cultural, etc., o '
sea, que la persona no sabe lo gue estd haciendo con ella mis-
ma y como no reflexiona sobre lo que sucede, actia como un ex-
tranjero que llega a un lugar que no conoce y se siente perdi-
do. La televisién, la radio, algunos partidos politicos, reli-
giones, etc., alienan a la gente para hacerle pensar de acuer-

do a sus intenciones (intereses).

mwmwmmmmwwﬂ&%ﬁeﬁfmﬂkbrwea@ﬁu%zdadw4¥%%w$i%%%@@%naw%ﬂ%pS@nanm*UQamdﬁlstii“km*mwmwwwwwm“w;

cidn o una nacién de actuar, gobernarse o bastarse a si mismo,

Apologético: gue tiene por objeto defender ciertos inte-—-

reses contra los atagues de sus adversarios.

Capitalismo: modo de produccioén donde el Estado no inter-

viene directamente en la produccidn, sino que ésta se halla en
manos de los duefios del capital. La explotacidén "pacifica" se

realiza mediante un acto pacifico de compra y venta: el con--—

trato de trabajo. La relacién individual de igualdad y liber—-
tad en el acto contractual de compra de la fuerza de trabajo '
llega a ser posible gracias a la dependencia previa de la cla-
se obrera frente a la clase capitalista, debido a la separg——-—

cién del trabajador de sus medios de produccidn y a la concen-

tracidn de estos en manos de los capitalistas,
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Capitalismo dependiente: modo de'produccién propio de los

palses subdesarrollados. Se caracteriza por su notable grado
de dependencia de las naciones imperialistas, en lo econdmico,

cient{fico, tecnoldgico, y en general, en todas las manifesta-

ciones culturales de los mismos.

Censura:; criterio, juicio que se hace de una obra,

- Clases 5001éles: las clases son grandes grupos de hombres
que Sévdiferencian entre si por el lugar gue ccupan en un sis-
tema de produccién histéricamente determinado, por las relacip
nes en que se encuentran frente a los medios de produccidén, *
por el papel que desempefian en la organizacién social del tra-

bajo y, por consiguiente, por el modo y la proporcidn en que '

perciben la parte de la rigueza social de que disponen.

Conciencia: capacidad del ser humano para darse cuenta de

s{ mismo y de lo que:le rodea y juzgar sus propios actos y los

de los demds.

Concientizacidn: es una palabra utilizada por Freire que

muestra la relacibén que debe existir entre el pensar y el ac--
tuar. Una persona, o mejor dicho, un grupo de personas que se
concientiza; sin olvidar que nadie concientiza a otro, sino '
que los hombres y las mujeres lo hacen mutuamente a través-de
sﬁ trabajo cotidiano; es aquélla’que ha sido capaz de descubrir

—-develar- la razén de ser de las cosas. rste descubrimiento !

sdebe ir acompafiado de una accidbén transformadora.
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Consumicmo: tendencia de la produccidn capitalista a fa-—-

bricar y vender mercancfas que se gastan rédpicamente o se con-
sidera, por el material de gue estén hechos, inmediatamente '

desechables para no disminuir el ritmo de produccién y creci--

miento econdémico, sin tomar en cuenta las verdaderas necesida-
des de la poblacidn; actitud de consumo ce esas mercancias en-

tre los miembros de la sociedad.

Condicionamiento ideoldgico: es une forma de control, de

obligarnos a pensar 1o que otros quieren que pensemos. Lo re--
cibimos a través de los medios de informacién -radio, televi--
sién, periédico, etc.-, asi como en la escuela, la iglesia, '

etc., sin que nos demos cuenta de ello.

Cultura: conjunto de experiencias histéricas y tradicio--
nales, conocimientos, creencias, costumbres, artes, etc., de '
un pueblo, una comunidad, que se manifiesta en su forma de vi-

vir, de trabajar, de hablar, de organizarse, etcC.

Devenir: viene a ser, que estd en continuo movimiento, '

que se convierte en algo.

Dialéctica: expresa la conexién interna y dindmica que '

existe entre las diferentes cosas gque conforman un hecho. Par-
te de la idea de que todo aquello gue estd vivo estd compuesto
por factores o fuerzas opuestas entre sf v la constante conexién
entre esos factores desencadena un cambio constante. Por ejem—

plo, existen relaciones dialécticas entre el hombre y la natu-

raleza, entre el pensar y el actuar, etc,
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Idealismo: se opone a la ciencia y se liga con la reli--
gidn. Al ifual que ésta, con falsedad concibe al Universo, =--
pues declara que éste es ficticio y aparente. El mayor peligro

que encierra el idealismo es que suele revestirse con los ca=

racteres de la ciencia y finge un esfuerzo que se apoya en la

razén humens y en la fe ciega, como sucede en la religidn.

Ideologia: es la forma en que toda persona interpreta su
vida y su mundo, interpretacidén que puede ser critica y orga--
nizada o, por el contrario, desorganizada y no consciente. De
acuerdo con esta forma de interpretacidn, la gente suele orde-—
nar su comportamiento, aunque esto no se haga en forma volun--

taria,

Infraestructura: la estructura econdmica de la socledad.

Luchsa de clases: se llama luchae de clases al enfrentamien-

to que se produce entre clases antagénicas. A partir de ella '

se da el desarrollo social.

Marxismo:; teorfa formulada por Carlos karx y Federico kn-
gels y continuada por Lenin y Mao Tse Tung. Su filosofia es el
materialismo dialéctico y la ciencia fundada por €1 lo consti-
tuye el materialismo histérico. Ambas tienen por centro y co--

razén la lucha de clases.,.

Materialismo dialéctico: sostiene que la materia, el ser,

es lo esencial y la conciencia lo secundario. Serizala que el °

mumdo es material y cognoscible; concibe al Universo tal como
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es en la realidad. Es dialéctico porque juzga que el mundo '

material estd en movimiento, desarrollo y cambio permanentes.,

Modo de produccién: es la forma de organizacién del pro--
ceso productivo; la forma en que la sociedad se organiza en '
base a las relaciones de produccién, la forma en que el hombre
se relaciona con la naturaleza para producir riquezas materia-

les.

Sistema econémico: el proceso econdémico global: produc—-

ciébén, distribucién. intercambio y consumo.

Superestructura: designa dos niveles de la sociedad: las

fnstituciones juridico—politicas,.Estado, derecho, etc., y las

"formas de conciencia social" ue corresponden a una infraes-
y 9 : P

tructura determinada.




ANEXQ

OBRA5 Y AUTORES QUE SE SUGIEREN PARA LA FORMACION
DE UNA BIBLIOTECA CIRCULANTE

Abreu Gémez, Ermilo. (lexicano)
- Las leyendas del Popol-Vuh.

- Canek, historia y leyenda de un indio maya.
Altamirano, Ignacio Manuel. (Mexicano)
~ E1 zarco.

- Navidad en las montaflas.

Andersen, Hens Christian. (Danés)

- Cuentos (E1 patito feo, La sirenita, Los cisnes salvajes,
La reina de las nieves, El nuevo traje del emperador, El

ruisefior, etc.)

Andrade Barbosa, Rogerio.

- BRichos de Africa.

Andnimo. (Literatura &rabe)

- Las mil y una noches.

Barletta, Lednidas. (Argentino)

- E1 deshollinador.

Barnes, Beatriz.

— Los suefios de José

- La tortuga y los patos.
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- Baroqui, Julio.

- E1 rfo que no quiso andar,.

—}Barrie, Sir James. (Inglés)

- Peter Pan.

- Becerra, Gabriel. (Mexicano)

- Una indita en su chinampa.

- Becher Stowe, Harriet. (Norteamericana)

- La cabafia del tio Tom.

- Berdiales, Germdn. (Argentino)

- P4bulas en accién para la escena y el avia.

- Teatro cbémico para los ninos.

~ Las hazafias de Pedro Urdemales.,

- Carballido, Emilio. (Mexicano)
-~ E1 pizarrdén encantado.
- Costal de versos y cuentos.,

- Cudntos cuentos cuentan.

Cuentos de ayer para niros de hoy.

- Cardoza, Jorge. (Cubano)

- Francisca y la muerte

- Carrol, Lewis. (Inglés)

~ Alicia en el pais de las maravillas.

- A través del espejo.
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- Casona, Alejandro. (Espafiol)

- Flor de leyendas.

Castello Iturbe, Teresa.

- Cuentos de Pascuala.

- Collodi, Carlo. (Italiano)

- Pinocho.

- Cooper, James Fenimore, (Norteamericano)

- E1 dYltimo de los mohicanos.

- Cueto, Mireya.

- La boda de la ratita.

-~ Chejov, Antén. (Ruso)
- Primeros relatos.
~ Los campesinos y otros cuentos.
- La sefiora del perrito y otros cuentos.

- La sala nimero seis y otros cuentos.

- De Amicis, Edmundo. (Italiano)

- Corazbn. el diario de un nifio.

- De Beaumont, Madame Leprince. (Francesa)

- La bella y la bestia.

- De Cervantes, Saavedra, Miguel. (Espafiol)

- Bl ingenioso hidalgo, don Quijote de la Mancha.




Lefoe, Miguel. (Inglés)

Robinson Crusoe,

De Iriarte, Tomds. (Espafiol)

FPdbulas.

- De la Fontaine, Jean. (Francés)

Fdbulas completas.

De la Vega, Blanca.

Antologia de la poesia infantil.

- Dickens, Charles. (Inglés)

Cuentos de Navidad.
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Tiempos dificiles,

David Copperfield.

Oliver Twist.

Grandes ilusiones.

Papeles del club Pickwick.
Historia de dos ciudades,
Almacén de antigliedades.
La pequefla Dorrit.

Las campanas

- Dumas, Alejandro. (Francés)

Los tres mosqueteros.
Veinte afios después.

E1l conde de Montecristo.

El hombre de la mascara de hierro.
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Esopo. (Griego)

Fernédndez de Jiménez, Aliciea.

- Mensajes literarios.

Ferndndez de Lizardi, José Joaquin. (Mexicano)

- Pdbulas.

Franco Reyes, Ernestina. .

- Chiquitina y Moratin. Cuentos infentiles.

Gonzdlez, Refugio. (Mexicano)

- Soy huichol.

Grimm, Jacobo y Guillermo. (Alemanes)
- Cuentos de la infancia y el hogar (Los misicos de Bremén,

Hansel y Gretel, etc.).

Grosso B., Juan.

- Teatro y titeres y otros.
Hemingway, Ernest. (Norteamericano)
- Bl viejo y el mar.

- Las nieves de Kiliman jaro.

Hinojosa, KFrancisco.

- Cuzndo los ratones se daban la gren vida.
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-~ lrving, Washington. (Norteamericano)

- Cuentos de la Alhambra.

- Jacob, Esther y Dzib, Carlos.

- Versos de a montén. Poemas latinoamericanos para nirios.

- Jiménez, Juan Ramén. (Espafiol)

- Platero y yo.

- Kipling, Rudyard. (Inglés)
- E1 libro de las tierras virgenes.
- Precisamente asi.
- La litera fantasma y otros cuentos.

- Cuentos de las colinas,

- Lagerldff, Selma. (Sueca)
- E1 carretero de la muerte.
- Bl mundo de los gnomos.
- E1 maravilloso viaje de Nils Holgersen a través de Suecia.

- La saga o leyenda de Costa Berling.

- London, Jack. (Norteamericano)
- Los relatos de los mares del sur.
- La quimera de oro.
- E1 1lamado de la selva.

- Golmillo blanco.

- Lépez Castro, Rafael,

- fscribir con imdgenes.
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- Marti, José. (Cubano)
- La Edad de Oro (Bebé y el sedor don Pomposo, Nené tra—-

viesa, La mudeca negra, etc.).

- May alcott, Louise., (Nortezamericana)

- dMujercitas.
- Hombrecitos.
- Bajo las lilas,

- Rosa en capullo.

- Osorio Bolio de Saldivar, klisa.

- Ritmos, cantos y juegos.

- Ferrault, Charles. (Francés)
www~ww~mwwwwwwawwéhﬂﬂ%fﬁ%fﬁs~wéhew%&f%wﬁnftéﬁpeywé;e&am~QJElrmggg#t&;wxz@mawWhuai;eysﬂﬁmJ;awwknalglexwxiu;cgiwmwmmWwwmmmmmmm
miente del bosque, La cenicienta, Caperucita roja, Barba
Azul, Piel de asno, Riguet, el del copete, Las hadas, '

Griseldis y los deseos ridfculos).

- Pineda, Eloy.

- La ballena,

- Foniatowska, Elena. (Mexicana)

- Lilus Kikus.

- Quiroga, Horacio. (Uruguayo)
- Cuentos de la selva,

- Anaconda.,

- ¥]1 desierto




- Ramfrez Granados, Antonio.

Cuentos para la escuela primaria.

~ Rosas Xoreno, José., {(ikexicano)

Fapbulas.,.

~ Saint-Exdpery, antoine., (Francés)

El principito.

- Salgari, Emilio. (Italiano)

Sandokan.
El capitén Tormenta.
Los tigres de iompracem.

El corsario negro.
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E1Tedn de Damascos
Yolanda.
El rey del mar.

El triunfo de los piratas.

- Samaniego, Félix warfa. (Espafiol)

-

Fabulas.

- Sénchez Azuara, Gilberto. (Mexicano)

Ocho cuentos y una noche.

- Sénchez Silva, José Warfa. (Espadol)

- Marcelino pan y vino.

La burrita non.




116

- Secretar{a de Educacién Pidblica,

Lecturas cldsicas para nifios (Tomos I y II).

- Shélojov, Mijafl. (Ruso)

Cuentos del Don.,.

- Stevenson, Robert Louis. (Inglés)

Un viaje por el interior.

Viajando en burro por las montatias.

La isla del tesoro.

Las aventuras de David Balfour.

Bl extrafio caso del doctor Jekyll y el seror Hyde.
Flecha negra.

E1 sefior de Ballantrae,

Secuestrado.

Swift, Jonathan. (Irlandés)

Los viajes de Gulliver.

Tolstoi, Leén. (Ruso)

Cuentos.

Traven, Bruno. (Norteamericano)

Canasta de cuentos mexicanos.

- WMacario.

Twein, Mark. (Norteamericano)

E1l hombre que corrompid a una ciudad y otros cuentos.

Principe y mendigo.




Las aventuras de Tom Sawyer.

Huckleberry Finn.

- Verne, Julio. (PFrancés)

Veinte mil leguas de viaje submarino.
Duerio del mundo.

La isla misteriosa.

Viaje al centro de la tierra.

De la tierra a la luna.

Cinco semanas en globo.

E1l doctor Ox.

La vuelta al mundo en ochenta dias.
Drame en los aires.

Maese Zacarias.
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Los hijos del capitén Grant.
Norte contra sur,

Un capitdn de quince afios.

- Wallace, Lewis. (Norteamericano)

Ben Hur.

- Wilde, Oscar. (Inglés)

Bl ruiseaor y la rosa.
El fantasma de Canterville,

Fl principe feliz.

El gigante egoista.




